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یور ی یوٹیورسٹیوں کی یہ قدیم رسم سے کہ پروفیسری 
کا اعلیل اعزاز حاصل کرتےۓ کے بعد اوہل علم اپنے مضمون 
سے متعلق ایک افتتاحیں مقالد صلااۓ عام ‏ کے طور پر 
پڑھتے ہیں ۔ یہ روایت اب مسلم یوٹیورسٹی میں بھی شروع 
ہوٹی سے ۔ 

پروفیسر رشید احمد صدیقی ء صدر شعبد آردو ء مسلم 
یونی ورسٹی کا یں مقالہ اس سلسلے کی ایک کڑی سے ء جسے 
موصوف ے پروفیسری کے منصب پر فائز ہوے کہ بعد 
علی گڑھ کے ایک اد ی اجتماع میں ہپ اگسٹ منو ظء 
کو پڑھا تھا - 

امید ۓے کے ادبی حلقوں میں اس خطبے کا مناسب 
خیر مقدم کیا جاۓ کا ۔ 

سید بشبر الدین 


سہتمم توسیعی خطبات مسلم یوی ورسٹی 


جدید غزل 


غزل جتنی بدنام ہے اتنی ہی مجھے عزیز ے - 
شاعری کا ذکر ا ہی میرا ذبن غزل کی طرف مائل 
ہوجاتا ے ۔ غزل کو میں اردو شاعری کی آبرو سمجھتا 
ہوں ۔ ہماری تہذیب غزل میں اور غزل ہماری تہذیب 
میں ڈھلی ے ۔ دونوں کو سمت و رفتار رنگ و آپنگ ء 
وزن و وقار ایک دوسرے ہے ملا ے ۔ 


ہندوستان میں جن زبانوں ء بولیوں یا روامات کی 
بڑی مان دان ے یا رہی ے اردو ان ى غزل سے اوراردو 
کی بیت الغزل ؛ غزل ! فن ہی نہیں فسوں بھی سے ء شاعری 
نہیں تہذیب بھی ء وہ تہذیب جو دوسری تمذیبوں کی نفی 
نہیں کرتی بلکد ان کی تصدیق کریق ے ۔ کبھی تنقید و 
تڑ کید بھی ں پندوساق عۓ اردو اک آئے ہیں پہلی ناز 
جمہوریت کی تصویر دیکھی ۔ 


۵ 


- 


غزل کے اصطلاحی ء ابتدائی اور روایتی مفہوم پر 
زور دینے کی ضرورت نہیں رہی ۔ فن ہو ء روایت ہوء مذوب 
و اخلاق ہو؛ ان کا رشتد اپنے ماسبق سے ضرور ہوتا سے ۔ 
لیکن ان کی قدر و قیمت کا اندازہ کسی اور بنا پ رکیا جاتا 
سے ۔ غزل کی اہمیت کا انحصار اب اس پر نہیں سے کہ 
کبھی اس میں عشق وشباب کی باتیں کی جاتی تھیں یا اس 
کے وسیلے سے عورتوں نے گفتگو کی گئی یا کی جاتی سے ۔ 
اس کا احترام اس لئے کیا جاتا سے کب اس سے گفتگو 
کرنی آجاتی سے ۔ 


اردو میں پر طرح کی شاعری ہوئی سے ۔ ہر طرح کے 
شاعر رن پیں ء شاعریٰ :کا متصد و محور بھی حداگاند 
رہا ے ۔ لیکن ہماری شاعری میں اثر اور قبول عام کا جادو 
غزل ہے نہیں تو غزل ہی کے آداب و آپہنگ ہے جگایا 
کا اد 


غزل میں ہمارے یہاں بے راہ روی ملتی ے ‏ پر 
طرح ک ے راہ روی اور جی بھر کے بے راہ روی ۔ یہ غزل 
کا قصور نہیں ۓے ۔ ید اس را ہرو کا قصور بے جو اپنی کم 
نگہی یا کم ظرق سے رہگذر کے فریب: کو متزل مقصود 
سمجھ لیتا ے ۔ ادنیل درجے کے لوگوں ۓ زندگ کی بڑی 
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قدروں کی اسی طرح بے حرمتی ک سے - غزل کو برا بتانا 
یا اسے ادنول درجے کی شاعری قرار دینا پڑھے لکھے سمجھ دار 


صنف شاعری کے اعتبار سے میں غزل کو سب ہے 
اونچا درجد نہیں دیتاء نہ اچھے سے اچھے غزل گوکو سب 
سے بڑا شاعر ماننا ضروری سمجھتا ہوں ۔ غزل ساری شاعری 
بھی نہیں ! شاعر کا درجد اصناف سخن سے متعین بھی نہیں 
ہوتا - شاعری دنیا کی مادری زبان سے ۔ اس لئے شاعری 
میں مخصوص ذہن زندگی اور زمانہ ی ترجمانی اور تلاش 
ضروری بات ہو تو ہو آخری بات نہیں سے ! البتہ ایسی 
شاعری میں اعلول انسانی اور فنی قدروں کا پایا جانا ضروری 
ے اور میرے نزدیک اعلیل انسانی قدریں وہ ہیں جو زندگی 
اور کائنات کے بامراد اور ہرگزیدہ پہوۓ پر دلالت کرتی 
ہوں ۔ 


ادثیل ‏ اچھی :یا:اعلیاغ>شاعاری کا دار وعدار اس 
پر بے کد شاعر کس سطح سے شاعری کا حق ادا کر رپا 
سے ۔ زندگی کی آنی و فانی لذت و الم ہے رشتد جوڑتا ے 
یا زندگی اور فن کی اعلیل قدروں کو جانتا اور کائنات کی 
عظمت کو پہچانتا ے ۔ شاعری فنون لطیفہ میں ے لیکن 


ہ 
میں صرف ان فتون لطیفہ پر ایمان رکھتا ہوں جو فنون 
عظیْمد کا درزحہ رکھتے ہوں ۔ 


غزل پر غالبا سب سے بڑا اعترزاض جو اب تی کسی 
ے نہیں کیا یں ے کہ وه غزل کیوں بے ؟ کچھ اور 
کیوں نہیں ! اس کا جواب جسے یقیناً کوئی نہ ساۓ کا ید 
سے کہ وہ تو غزل ےے کچھ اور کیوں ہو ! 


بظاہر یہ دونوں باتیں عجیب سی معلوم ہوں گی۔ 
یم اس لئے کس غزل اس سے بھی زیادہ عجیب سے ۔ غزل 
کو فو جکشی لئے الات سرت و ضرف اور دو تن سار 
وسامان بہت کم دے گئے ہیں۔ یہی نہیں بلکە ان آلات 
و ساڑ و سامان کے استعمال پر طرح طرح ي پابندیاں بھی 
عائد کرادی بی تی لیکن مہم یں سرد کی گئی سے 
کہ وہ تسخیر سب کچھ کرے ! غزل ک مہم میں جہری 
فوجی بھرق ممنوع ہے ء پروپیگنڈا بھی نہیں کرسکتے ۔ 
با الفاظ دیگر غزل کے صحیفد میں دو غخزله ء سم غزلە ء 
قافیں پیمائی ء شعبدے پینترے ء اوباشی ء نعرہ زنی ؛ 


تی یہ استغفار سب منوع تھے تم 


اتارہ می سشت و آفتاب می شاهش کا عمل شراب 
نے کمن زیادہ غزل کے پر شعر پر '"کرنا' پڑتا سے ۔ غزل 


۹ 


صنف سخن ہی نہیں معیار سخن بھی سے ۔ 


جو بات ابھی کی کئی سے اس کا برعکس بھی 
صحیح ے ۔ غزل میں آپ کو پر طرح ک آزادی بھی 
حاصل ہے ۔ یعتی آپ جو بحراردیف ؛ 'فافید ء ہواداء موضوع 
لب ولہج۔ چاہپن ااعثیار' :کرلی ‏ جاک یی ششراء 
کرات 2 ہیں ۔ البتد وہ اس نکتما سے ہے خبر ریۓ کہ 
جہان ے کراں آزادی دی جائتی ہے ء وہاں ے کراں 
پاہندی خود بخود عائد ہو جاتی ے ۔ جس کو نظر انداز 
کر دیۓ سے شاعر اور اس کا کلام دونوں اعتبار ہے گر 
جاۓ ہیں ۔ ید بات شاعری ہی پر صادق نہیں آتی ء فرد ء 
جماعت ؛ قوم ملک اور ایڈر سب پر آتی سے ۔ 


اب ان پابندیوں پر بھی غور کر لیجئۓے ۔ 
جو غزل گو کے جذیەء ذین ؛ ذوق اور تخثیل کو 
'” ۓ ہاتھ باگ پر سے ند پا ۓے رکاب میںءء 


ہوے سے روکتی ہیں ۔ 


شَاعَر:)کو اپغی ذپنی کیفیت کے مطابق بجر اختیار 
بکرفی پڑتی ے ۔ ردیف اور قافیں ک. ظاہری اور معنوی 
درو بست کا لحاظ کرنا پڑتا ے ۔ زبان اور لہجد کیا ہوکا ۔ 
کس طرف کی حد سے بڑھ سکتے ہیں ۔ بات کتنی ظاہر 


۰2 

کی جائۓ کی کتئی چھبائی جاۓ گی ۔ کہاں پردہ سے ے پردگی 
اور کہاں ہے پردگی سے پردہ مقصود ہوگا ۔ پھر فن اور زبان 
کی تمام کن خوپیوں کا اظہارء غرض بسرار شیوہ پاست بتاں 
را کہ نام شت ۴ اف تمام پابندیوں سۓ صرف وہی شاعر 
دہ برا مو کتا پت ا 

نگاہ جس ک ہو ے داغ ء ضرب ہوکاری ! 
یہ باتیں شاعرائں یا فقیہانہ نہیں ہیں ۔ ہمارے سربرآوردہ 
غزل گویوں ے اس ہفت خوان کو طے کیا سے ! غزل 
”ریزہ کاری ء٤‏ میں ممنا کاری سے ! 

حسرت ہے جو اردو شاعری :کے بڑے رسیا اور پارکھ 
تھے ہماری شاعری کو مختلف انواع میں تقسیم کیا ے ۔ 
مثا عاشقانہ ء عارفانہ ء نافعانہ ء ماپرانہ ء باغیانں ء فاسقائد 
وغیرہ۔ یں ہماری شاعری کی رنگا رنگی اور جامعیت کی دلیل 
ے ۔ ید رنگا رنگی افراد اور اس کے بعد جماعت اور ذین 
اور ذوق پر نا دانستہ لیکن قطعی طور پراپنا اثر ڈالتی ہے۔ 
یں اثر کبھی میکانی ہوتا سے کبھی جذباتی وجمالیاتی کبھی 
فکری اور روبانی اور آپ یقین فربائیں اس وقت چار 
پانچ ہزار شعراء خواہ وہ فقروفاقہ میں مہتلا ہوں ؛ خواہ 
فتنں و فساد میں؛ شع ر کہہ زنیت ہوں گے ۔ یہ اشعار اچھے 
ہوں یا نہیں اشاعت پائیں یا نہیں یں عادت معقول ہو یا 


رگ 
نہیں ء ان ہے کسی سے بحث نہیں لیکن یں صورت حال 
سیکڑوں سال سے چلی آرپی سے ۔ اس کا اثر ہماری زبانک 
ساخت و پر داخت اور ذپن و تخئیل کے سمت و رفتار پر 
کیا پڑا ہوکا امس کا اندازہ آسانی سے لگایا جاسکتا ے ۔ 
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یں بات آردو کے علاوہ دوسری زبان و ادب کے 

لکھنے بولنے والوں کے بارے میں بھی کمہی جاسکتی سے 
لیکن اس فرق کو نظر انداز نی کرنا جا بسن 
زبانوں اور اس کو کام میں لاۓ والوں میں اس کی صلاحیت 
ہوق ے اور اس کا حوصلب بھی کہ وه پر رنگ کو 
اپنے رنگ میں یا اپنے رنگ کو پر رنگ میں اجاگر 
کرسکتے ہیں اور بعض میں ید صلاحیت نہیں ہوتی ۔ آردو 
اور آردو بولنے ء لکھنے والوں میں اس کی بڑی صلاحیت 
۔ اس صلاحیت کا دار و مدار اس پر ے کہ کون زبان 
بقاۓ نسل پر اکتفا کر لیتی سے اور کون ارتفاع نسل 
کے درے رہتی سے ۔ اس نظرید کے ماتحت آردو زبان اور 
آردو شعر و ادب کی اہمیت اور صلاحیت پر غو رکیجئۓے ۔ 


اسی بنا پر میرا یں خیال سے کہ غزل ؛ غزل ہوے 
)کے علاوہ ایک نقطہٴ نظرء ایک انداژ فکرء ایک اصول 
تلخیص اور ایک سلیقہ اظہار بھی ہے ۔ چنانچد اردو 


٣ 


شعر و اوب میں جتنی اصٹاف اؤر اصناف میں جتنے اندازملتے 
ہیی::ملک کی غالباً کسی ۔دوسری+ زبان. میں نہیں ملئۓ ے 


اہک معمول سی مثالِ جائز وظرافت کی نہ طتزد 
ظرافت پر میں یہاں بحث ند کروں کا لیکن اپنا یں عقیدہ 
ظاہ رر کر دینا چاپتا ہو ں کہ میں طنز وظرافت کو شعروادب 
کا بڑا اہم صحت سند اور ترق پسند رجحان سمجھتا 
ہوں ۔ طنز وظراقفت سے زندگی میں جو شعر وادب کا حقیقی 
اور لازوال سرچشمد بے ء تازگی و توانائیٰ آتی سے ۔ اس 
کے علاوہ مرثید کی صنف کیوں نہیں ملتی ۔ بالخصوص 
اس درجے کا مرثیں جو انیس و دییر کا دیا ہوا سے ۔ یں 
بات قصائد ء ثنویٰ اور مسدس اور رباعی کے بارے میں 
بھی کہی جاسکتی ہے - آردو میں جس درجے کے افساۓ 
( از قسم طلسم ہوشرباء داستان امیر حمزہ ء چہار درویش ؛ 
حاتم طائی ) ملتے ہیں وہ ملک کی دوسری زبانوں می ںکیوں 
نہیں ہیں ! تاریخ ء تنقید ء تذ کرہء سیر کلام وغیرہ 
پر بھی یہی بات صادق آتی ہے۔ بات غزل سے دورجا پڑی 
لیکن کیا کروں ۔ 

صبا حکایت زلف تودرمیاں ائداخت ! 


کہنا یں چاہتا تھا کہ ان تمام اصناف نظم و نث رکو حیاتء 


۳ 


حر اکتت اور حمن,غزل رے ڈیا ے ۔ آردو شعر و ادب می 


آردو غزل کا سلسطلد سب فارہی نے ہوتا ہوا عربی 
تک پہنچتا ے لیکن عرب کی پر تحریک خواہ وہ مذہب 
و اخلاق ہے تعلق رکھتی ہو یا شعر و ادب اوز تہذیب 
وتمدان ہے' ایران کے مکتببو میخانہ ہے ا کتساب رنگ و 
بو کرتی ہندوستان پہنچی سے ۔ اس لئے اردو غزل میں 
عرى ء ایرالی دونوں رنگ ملتے ہیں ۔ آردو غزل ہی کو 
نہیں دوسرے اصناف کو بھی فارسی کے ڈہلے ڈھلاۓ اور 
منچے منجاۓے اسالیب ملے ۔ غزل کے علاوہ قصائدء ثنوی 


مسدس ء رباعی سپ فارسی ہی سے آردو میں آۓ ۔ 


نظم و نثری دوسری اصناف سے قطع نظر اگر آردو 
غزل کا موازنه فارسی غزل ہے کیا جاۓ تو آردو غزل کا 
پایہ یقیتاً بھاری ہوگا - فکرء فسوں ء فن پر اعتبار ہے اور 
یں دین ہے' غالب اور اقبال گ'۔ اس :کا میب اید سے کہ 
آردو غزل کو ہندوستان میں جن تاریخی ء تہذیبی اور اد ی 
حالات و روایات ء تحریکات ء تہلکات و تجربات اور جن 
اقوام ء ادب ء شخصیتوں ء حریفوں اور حلیفوں کا دور اور 
نزدیک' ہے سابقہ رہا وہ ایران میں فارسی کو نیسر نە آیا.! 


٣۳ 

فارسی غزل گوئی کی اہعیت و وقعت ہے انکار نہیں 
تقریباً تمام اصناف سخن جن میں غزل بھی شامل ے آردو 
کو فارسی ہی ۓ دی ہیں ۔ یہی نہیں بلکہ آردو غزل ک 
خوبی و خوبصورتی اور تب و تاب میں فارسی کا بڑا دخل 
ے لیکن جیسا کہ عرض کیا گیا آردو غزل کو ہندوستان 
میں جن حالات وحوادث کا سامنا رہا فارسی کو ایران میں 
نه تھا ۔ اس کا اثر ایران اور پندوستان کی غزلوں پر نمایاں 
سے ۔ حافظ اور سعدی کو فارسی غزل میں جو بلند مقام 
حاصل سے اس ہے کون نہیں واقف سے لیکن اگر اس کے 
ساتھ ساتھ ہم خسروء عرفی ء نظیری ؛ ظہوری ء غالب اور 
شبلی کی غزلوں کا مطالعد کریں جو تمامتر پندوستان میں 
تصنیف ہوئیں تو اندازہ ہوگا کہ ایران کی غزل کوئی اور 
ہندوستان کی غزل گوئی میں رنگ و:آپنگ: کا کتنا فرق 
سے ۔ جب ید حال فارسی غزل کا سے تو آردو غزل کا کیا 
عالم ہوکا جو تمامتر پندوستان کی ساختں پر داختد سے اور 

جس میں فارسی ہے مزیدخوبیوں کا اضافب کیا سے ! 
آردو اور فارسی کا تقابلی :مطالعد کرنۓ والوںن کی 
نظر سے یں حقیقت پوشیدہ نہ ہوگی کہ باوجود اس کے کہ 
آردو غزل فارسی غزل کے طرز پر ڈھلی ے معنوی اعتبار 
سے آردو غزل بجاۓ خود فازیدی غزل کوئی سے اتنا متاثر 


م۳ 


نہیں ے جنٹا کہ عام طور پر خیال "کیا جاتا' ے ۔ غالب 
کے سوا جو بعض شعراۓ فارسی کے خاص طور پر معترف 
ہیں آردو کا کوئی مشمور و“ مسعند شاعر فارسیٰ کے کسی 
شاعر کا پرو سریں ۓے ۔ یہی حال اقبال کا سے ۔ قطع نظر 
اس آبلعۓے کی اقبال او فارسی شاھر '-5 رق معتقد پیس 
اقبال یی آردو غڑلیں کسی آرداو یا فارسیٰ 'شاعر کے : رنگ 
میں نہیں ہیں - 


آردو پر تعام تر کلاسیکی فارسی کا احسان سے ۔ 
جدید فارسی کا آردو پر کوئی اثر نہیں ااکثر کچھ ایسا 
بھی حسوس ہوا ے جیسے گذشتہ سو سال میں جو آردو غزل 
کا سب سے شاندار زمانی سے ایران کے غزل گویوں کے 
پاس آردو غزل کو دینے کے لیے کچھ ند رەگیا ہو ۔ میں 
سمجھتا ہوں کہ اگر جدید ایرائی شعرا آردو کے جدید سربر 
آوردہ غزل گویوں کا کلام مطالعد کریں تو وہ اپنے عہد کی 
غزل گوئی کو بہت کچھ نفع پہنچا سکتے ہیں ۔ آردو غزل 
ے پہلے کبھی فارسی غزل سے جو قرض لیا تھا اب وہ اس 
:کو گئی گنا بڑھا کر آدا کر سکتی ے اور اردو غَزل کی اس 
پیشکشض سے جدید فارسی خاطر خواہ فائدہ اٹھا سکتی ے ! 


آردو غزل کی مقبولیت میں جہاں اور باتیں معین 


5أ“ 


وی ہیں ء وہاں غزل کی صحیح ء سلیسں ء شیریں ء شستد 
اون شائسکں ژبان. بھی سے ۔ زبان کے مانچنے ء سنوارے 
اور سجل کرے میں آردو والوں ۓ جیسا ریاض کیا سے ء 
رسوائی آٹھائی ے اور کسی طرح ک رو رعایت پر کسی 
حال میں تھار نہیں ہوۓ اس کی مثال :شاید ہی کسی 
اور زبان میں ملتی ہو ۔ زبان کا یہ التزام جہاں اپنے اندر 
بہت سی خرابیاں رکھتا ے وہاں بہت سی خوبیوں کا بھی 
باعث رہا سے ۔ یہاں ان خوبیوں یا خراہیوں کا جائزہ لینا 
مقصود نہیں ے ۔ بتانا یہ یا آرذڈوؤ مین ید التزام اس 
لے :تا کک اس کا سایق بہت سی ایسی نتانی اوز غیر 
مقامی ء ذی حیثیت اور .ختلف النوع زبانوں اور بولیوں 
ہے رہا جو عوام اور خواض دونوں میں یکساں مقبول 
تھیں ۔ آردو ۓ ان سب کے رنگ روپ کو اپنے رنگ میں 
ڈھالا اور نکھارا ۔ 


و معمولں طالب علم بھی جانتا ے کس آردو 
میں کتنی اور کیسی کیسی زبانوں کی خوب وکس خوبی ہے 
سموئی پہوئی ملتی ے ۔ فارسی کو ان مراحل سے گزرۓ کا 
بہت کم اتفاق ہوا وہ بھی ہدتوں کے وتفى کے بعد ! 
شاعری بالعموم اور غزل ہالخصوصض زبان کی کرشم کاردوں 
کی بہتکچھ رہین منت ہوق ہے ۔ میں نہیں کہتا کہ اس 


“6 

رسز ہے دوسزی زبان والے نا آشنا ہیں ك دین تو صرف:یں“'بتاڈا 
چاہتا ہو کن آردوی غزل کو :اس نا بہت ؛ زذادی آقد 
ہیں اور اس میں بڑی ہہارت رکھتے ہیں ۔ یہی ہب سے 
کہ دور درا زگوشوں میں پھملی ہوۓ کے باوجود آردو 
زبان اور ]ردو غزل میں نراج نہیں ملتا اور زبان یا شاعری 
کا معەولی ہے معمول ستم بھی گوارا نہیں کیا جاتا ۔ ید 

فیضان غزل کا سے ! 


آردوکو پندوستان کے باژار مصر میں پر وقت پر 
یوسف کا سامنا ر پا اس هو دۓ کو رے کا پردہ چلن میں 
ہرایرکھلتا ریا ۔ ستم ظاریفی یہ ےے کہ اب اسی یوسف کو 
مصر سے نکال دینے کی فکر سے جس کا کنعاں اور مصر 


دونوں ہندوستان ہی رپا ے ۔ 


آردو ۓ غژّل کے دزّجے کو کنا بلتد کردیا سے ٢‏ 
ابھی ابھی عرض کر چکا ہوں ۔ اب زبان کے ساتھ اس کا 
سلوک دیکھیے ۔ سب جانتے ہیں کی اردو جتیی سے ووآمد 
ہوئی اور اس کی اصل ہندی ےے ۔ اس ے پندی کو ایک 
ٹیا شعور' دنا - ایک نئی شائستی اور ایک 'نٹی روایت 
بیخشی اور سمستان کے ایک پہلوان کو رستم داستاں بنا 
دِیا ۔ اب دکن میں بھی پندی کا سراغ آردو ہی کے 


م۸ 

وسیلں سے لکایا جا رہا سے ۔ آردو نۓ یہاں کی تہذیب و 
معاشرت ‏ وسیع النظری او ر٢‏ ہابلئل کوملگی ور گیا ائر الا 
یں بحث اس وقت ملتوی رکھتا ہوں ۔ کہنے کا مطلب 
صرف اتنا ےے کہ زبان ہو ادیب ہو ؛ تہذیب اور معاشرت 
ہوور ائزی انا ار مت اح اد اکس 
ان ي تقدیر سے ہم کنا ر کرۓ میں آردو کا بہت بڑا دخل 
رپا سے اور آرد وکو پندوستان گیر بنایا آردو غزل ۓ ! 


غزل کے مقبول عام ہوۓ کے بہت سے اسباب ہیں ۔ 


ایک تو یہی کہ غزل آسانی سے کہد لی جاتق ہے 
از ای آساق دا امل لک سے اوڑا ائ:پزاسز دعنٹً فالتا 
ورجگہ مل جاے ہیں جو ذرا بھی موزوں طبع ہو غزل کہں 
لے کا ۔ حسن و عبت ک باتوں اور گھاتوں سے بھی آشٹا 
ہوۓ ہیں - خواتین اور خدا جہاں ہوں گے ء اور کہاں 
نہیں ہیں وہاں غزل خواں بھی موجود ہوگا ۔ بعضوں کا 
خیال ہے کس غزل خواں نى ہوگا تو ترق پسند ہوں کے 
اور جہاں کوئی ند ہوگا نقاد ہوگا ! 


آپ میرے اس کہنے ہے آزردہ نہ ہوں ء میری 
عادت بری سہی آپ کی طبیعت تو بری نہیں ! میں کہنے 
یں جا رہا تھا کس شاعری بد حیثیت مجموعی شاعر یا شخص 


۹ 

کے تحت شعور ی غمازی ےے ۔ تحت شعور ہی وہ نتطذٴ 
شعری سے جو شاعر کی تقدیر بن جاتا ے۔ یں تحت شعور 
لاہوق ہو یا اسوتی اس ہے بحث نہیں اس تجت شعورکو 
کیا اور کیسی صورت دی جایق ے اور کیا معنی بخثٹے 
جاے ہیں یں شخص یا شاعر کی توفیق پر منحصر ے ۔ 

شاعر بڑا سے ء اچھا سے ء معمولی سے ء کھٹیا سے 
یا کیا بے ان سیت رکا ڈاد و مددار امن ورس کہ .امن نۓے 
اپنے تحت شعور کا اظہار کس سطح سے او رکس نیت سے 
کیا ۔ شاعری خوب کو خوب تر بناۓے رپنے کا مشن یا 
منصب بے اور کوئی شاعر اس منصب کا اھل نہیں اگر 
وہ عظیم سے واقف ہو اور حقبیر پر اکتفا کرے ! 


دوسرا سبب اس کی مقبولیت کا یں سے کعس غزل 
کے پیماے میں جو صہبا ہوق ے وہ دو آتشہ سہ آتشہ ہے 
بھی زیادہ آتشہ ہوتی ے جہاں آیگینں تندئی صہبا سے 
پگھلنے لگتا ے ۔ غزل میں آمیزش کا دخل نہیں ۔ جس 
کو ایک دوسرے استعارے میں کہد سکتے ہیں ۔ آمیزش 
کجا وگہرپاک آں کجا ! 


ظاہر سے اس صمہبا کا طابائع پر کیا اثر ہوتا ہوکا َ‫ 


تسٹری بات' غزل کی وہپی ٭”اآرائشی خم کا کل“ 
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اور ہمارے آپ پک و ذك میٹ واۓ دور فراو کت قصد 

سے ۔ میں اس استعارے کي وضاحت تکرنا نہیں چاہتا تاکه 

اس ہے وہ لوگ خوش ہوں جو اسے سمجھتے ہوں اور 
اك سے ژیادہ وہ لوک جو اس کو سمجھ نه پائیں ۔ 


چوتھی بات غزل کا انداز ے جو دل ہی میں نہیں 
اتر جاتا بلک حافظے" پر بھی نقش ہو جاتا ے ۔ بہترین 
شعر ایک طور پر وہ بے جو ضرب الەثل بن جاۓ ۔ سہل 
ممتنع بھی اسی کا ایک پہلو سے ۔ کسی شاعر کے مقبول 
ہوے کی ایک کسوٹی یں بھی ے کہ اس ےکتنے افعار 
ظری الئل ان گے مل تجریات :او بسلّہ:چِتائقی:ککز 
ایک یا دو مصرعوںل میں اس طرح سمو دیناکہ ژہان 
ذوق و ذہن قریب قریب سبھی کی سیرابی ہو جاۓ ء 
معمولن کام نہیں ہے ۔ 


آردؤ والے بات بات پر شعر پڑھتے ہیں ۔ اسے آپٔ 
جو چاہیں کہد لیں اس کا سبب یہی ےک غزل نے پر 
موقع کے لیے ہرعحل اشعار اس کثرت ہے فراہم کر دیے دی 
کہ ان کا بےاختیار زبان پر آۓ رہنا تعجب کی بات نہیں ۔ 
غزل ضرب الامشال کی دارالضرب ہوق ہے ۔ ہہ الفاظ دیگر 
غزل ضرب الامثال تصنیف کرےۓ کی کوشش سے ۔ 


۲۲" 


غزل کمنے میں سہولت ید ہے اور اتنی ہی دقت 
بھی کس جو بات کہنی ہوتی ے مختصر ہے مختصر الفاظ 
میں جلد ہے جلد کہ ہ کر ختم کردی جاتی ے ۔ دوسری 
طرف یں بھی ے کم غزل کا شعر بڑے سے بڑے پیماۓ 
پر پلانِ کرۓ ہیں اور چھوۓ ہے چھویۓ پیماۓ پر مرصع 
و مکمل کرتۓ ہیں ۔ غزل میں داستان نہیں سناۓ قاثیر 
دکھاےۓ یا تجربد بیان کرتےۓ ہیں ۔ اندرون بینی بیرون 
بیتئر ۷2ا دن ازخادہ "نات موق سے > اسی لیے اردو می 
اچھی طویل نظمیں اور مثنویاں کم ہیں ۔ اچھی ہے اچھی 
غزلیں بہت ہیں ۔ اچھے ناو ل کم اور اچھے مختصر افساے 
زیادہ ہیں ۔ غزل مختصر ترین افسانوں کا مجموعہ ہوق ے ۔ 
جس میں پر شعر مختصر ترین اوز ساتھ ہی ساتھ مکمن ترین 
افسانہ ہوتا ے ۔ 


اب زژندگی کی مصروفیتیں اور مطالیات اتتے سریع 
اور شدید اور اتنے زیادہ ہ وگئے ہیں کہ طویل رزمید یا 
بزمید لکھنا ا4مکن پہُوگیا سے اور یں ند تعجب ک بات 
کے ند ماتم ج- 


پہلے زمالہ میں پر ےس اور ثابت قدمی کے 
ساتھ حرکت کرق تھی ۔ لوگ اطمینان سے سوچتے تھے 


۲۳ 
اور ج و کچھ طے کرلیتے تھے اس پر تمام عمر یکسوئی اور 
عقیدت سے کام کرے (ہتے ۔ آج کل کی طرح اس کا اتذ یق 
ند تھا کس کسی وقت زندگ زیر و زبر ہوجاۓ گی اور سارا 
زکڑا کڑایا دھرا رہ جاۓ کا و کف ارر آڑا ا کاو رکا 1 


عقیدہ اور یکسوئی کا زمانہ ختم ہوچکا سے ۔ شاید 
ہمیشہ کے لیے ۔ اب کوئی رزمید کیا لکھے کا اور اس کی 
ضرورت ہی کیا رہی جب پر لخطہ ور طرح کا رزمید پر جگں 
وقوع میں آتا رہتا ے ۔ اور ہمارا ان کا براہ راست سایق 
رہتا ے یا ان کا حال ہم اخبارات میں پڑھتے ء ریڈیو پر 
سنتے اور فلم میں دیکھتے رہتے ہیں ۔ اب بڑے سے بڑا 
حادثب جلد جلد پیش آتا رہتا ہے اور جلد ہے جلد باسی 
ہو جاقا ے ۔ مسشین کی اعانت مل جاے سے غیر معمولی 
ا بھی معموی ہوگیا ے اور بزدل کا بہادر اور معمولی کا 
غیر معمولی پر فتح پاۓ کا امکان بڑھ گیا بے ۔ بقول شاعر 
ہوتا ے شب و روز تماشا مرے آگے ! 


اب رزمیں کی جھلک صرف جہاں تہاں ملتی رے 
گ اور اندیشہ یہی سے کس شاید کوئی مستقل ؛ مبسوط 
اور یادگار رزمیە ظہور میں نہ آۓ ۔ اس کی مثال یوں دی 
جاسکتی ہے ۔ اس صدی میں اقبال سے بڑا شاعر آردو میں 


۴ 
نہیں پیدا ہوا ۔ اقبال کے کلام ہے بآسانی اندازہ کیا 
جاسکتا ۓے کہ وہی ایسے شاعر تھے جو اصلیٰ معنوں میں 
کوئی رزمید لکھسکتے تھے ۔ ان کے عہد میں دنیا میں 
7كا کچھ ان آچیش 0ایا اور اتھوت نۓ دوارءبا قرب اٹ کیا 
کچھ شا دیکھا یا ساد الیکن اتھوں 2ت )کوق رژمیں اہ 
لکھی گو ان کی اکثر نظموں میں رزمیہ کی بڑی نمایاں 
جھلک ملتی سے ۔ میرا خیال سے کہ جو حادثات اقبال 
کے سامنے اور آن کے زان میں پیش آۓ ء ان میں ہے 
ایک آدھ بھی پہلے زماند میں پیش آتا تو شاید اقبال سے 
کم درجہ کا کوئی شاعر بھی کوئی رزمید لکھ ڈالتا - دوسری 
طرلف اقال یافسود :اق پڑے شاعر:اورحکیم ہوۓ ک ات 
بے سے ڑج سا نحات پر صرف مختصر رڑمیۓے لکھ پاۓ ۔ 
سیرت اور شخصیت ( اس لۓ شاعری بھی ) اپنے 
نشوونما کے لئے کاق مدت ومشقت ہے علاوہ تھوڑا سا 
ایمان بالغیب بھی چاہتی ے اور یه چیزیں اب میسر نہیں 
ہیں ۔ اس لئے کسی ایسی داستای نظم کے وجود میں آاے 
کا امکان بہت کم رہ گیا ہے جس پر رژمیە کا صحیح اطلاق 
پہوسکے ! البتدہ غزل ۓ پر تہذیب اور تہلکہ میں پمارا 
ساتھ دیا ے ۔ وە پر تہذیب اور تہلکہ میں ہمارے بعد 

آااۓ اوالو کا بھی ساتو درۓ یک ١‏ 


۲۳ 

شاعری کا بہت کچھ مدار شاعر کی اپنی واردات 

کے حسن تعبیر یا حسن اظہار پر ے ۔ بئیت موضوعء 
مواد سب حتاج دی ابلاغ کی وو ابلاغ حتاج ے حسن 
اظہار کا جو متحمیاۓے خلوص اور تلم پر - کسی بات کا 
شاعر نج دن میں پیدا ہونا اتا اہم نہہں ےے جننا اس کا 
دوسررے نکے دل میں آتار دینا - اور دل میں بات آتاری 
جائی ے حسن اظطہاز ہے شاغری ہو یا تنقید اذکت خنانک 
انفرادی پسند یا ناپسند بھی ہے لیکن لم یڈ ساتو اتی 
وہ ایک اجتماعی عاحت: دا دی داری بھی سے 2 شاعر کا 
کام صرف متاثر ہونا یا مات کرت بیخ نہیں نت اصلاح نفس 
اورارتفاع شخصیت بھی ہے ۔ اپنی بھی دوسرے کی بھی ۔ 


ایک شاعر ےۓ اس کا ماتم کیا س ےک کتنے ے شمار 
سے کتتتین: خرف فساد خلق سے ناگفتد رہ گئے بات 
پتے کی کہی ے لیکن میرا خیمال ےکم فسون شاعری 
فساد خلق کا سد باب کرسکتی ےے ۔ شعر و ادب میں ہم 
جس کو ابتذال ء برپنگی یا فحاشی کہتے ہیں اکثر وہ شاعر 


اور ادیب کا عجز اسلوب ہوتا نے ! 


و 
شاعری میں حسن حض کا میں : قائل نمیں ۔ میں 
سرے سے حض کا قائل نہیں ہوں ۔ میں حسن خیال اور 


۲ 


حسن عمل کو بھی ایک دوسرےہے علیحدہ دیکھنے نے 
معذور ہوں ۔ معقول شاعر نا معقول شخص یا نا معقول شخص 
معقول شاعر کیسے ہوسکتا سے ۔ سمکن ہے کوئی ہوتا ہو 
لیکن تد وہ میرے ذہن میں آتا سے نہ میرے دسترخوان 
پر 0ھ پا کہ 1 


حسن خیال اور حسن اظہہار ک کار فرمائی شاعری 
ہی میں نہیں ہوتی ء بر ذپنی مشغلد میں ملتی سے ۔ میں 
بای توق یم اتی روغود غاطافب عم کس خرن 
ریا لیکن کبچی کبھی اتفریحا ان کے بغض مستند مصنفان 
کا سرسری مطالعب کیا سے ۔ جہاں کہیں بات سمجھ میں 
کی 2 و ان کا بات کہ اور یو کرت از 
کا اتنا ہی لطف آیا ے اور بصیرت نصیب ہوئی جتنا غالب 
اور اقبال ىی غزلوں میں ! 

شاعری زیورکی محتاج ہے ء زیور غزل کا محتاج سے ! 


غزل کی موجودہ ہم جہتی و ہمد گیری خوبی اور 
خوبصورتی پیسویں صدی کے موجودہ پہلے نصف کے اکابر 
غزل گویوں کا عطیں سے ! جو میرے نزدیک حسب 
ذیل ہیں 


حسرت ء اقبال ء اصغر ؛ فانی ء جگر اور فراق ۔ اس 


٢ 
پچاس سال کو آردو غزل کوئی کا عمہد زریں سمجھتا ہون ۔‎ 


انیسویں صدی میں غزل اور غزل گویوں کا مقابلہ 
غزل اور غزل گویوں سے تھا بیسویں صدی میں دونوں کا 
مقابلہ زندگ ء زمانہ اور ذہن کے سیل ے اماں سے رپا ے۔ 
گزشتم پچاس سال میں وہ ایسی سہیب لڑائیاں لڑی گئیں 
کا ہل کا نی در ناد باق را ان نا ہری ۳۷1و 
اعغلاق ارععت وا ھا فارگ ا کوبت و ای مان خاواقت 
فن و حکمت ؛ سب کے نادر اور نادری زد میں آئی اور زیر 
واؤز ہو کی ایی کو کی مت ادا اک اشاعر ا ببان 
کا وت 


کنے کے اسے ویے ہوگۓ 
ایسے ویسے کیسے کسے ہوگئۓے! 
لیکن جیسا کہ آپ جانتے ہیں نی نادر کبھی ختم 
ہوۓ نہ ان کی نادری ۔ صرف ان کی شکلیں بدل جاتی ہیں ! 


زندگی کی تمام دوسری سرگرمیوں ہے قطع نظر میں 
صرف آردو غزل کو لے لیتا ہوں ۔ غزل کا معمولں طالب 
علم بھی کچھ نہ کچھ اندازہ لگاسکتا ے کم آردو غزل 
کو اس پچاس سال میں کن دشواریوں اور رسوائیاں کا 
سامتا رپا ۔ جس میں حا لی کی وہ برہمی و ے زاری بھی 


۲ 
شامل ے جو انھوں ۓ بیشتر غزل گویوں کے طورطریتوں 
پر ظاور کی تھی ۔ 

حا یىی ى نفسع غزل کے مخالف نە تھے ۔ اور کیسے 
ہوسکتے تھے جب وہ غالب اور شیفتع کے اتنے شیدائی 
اور فارسی شاعری ‏ کے پر مستی و پشیاری ء ندرت و 
نزاکت اور رنگ و رامش سے آشنا تھے ۔ ہمارے بعض 
نقاد تو یہاں تک کہتے ہیں کہ حالی کی غزلوں کا حا لی 
کی نظموں ہے پل بھاری سے ! 

حا لی کی غزلوں میں جذبات. کی جیسی شائستگی ء 
لہجە کی نرمی ء خیال کی پا کیزگ ء بمان کی سادگی اور فن 
کی پختگی ملتی ے اور شاعری و شرافت کا جیسا جیتا جاگتا 
توازن ملتا ے ء وہ مجموعی طور پر کسی اور غزل گو کے 
یہاں سشکل سے ملے کا ۔ حا یی غزل کو پر زہ سرائی سے 
پاک کرنا چاہتے تھے ۔ غزل کے اس عمہد کی پرزہ سرائی 
کا موازنت آج ہے کچھ پہلے کی جدید نظم کی یرزہ سرائی 
سے آسائی ہے کیا جاسکتا سے ۔ جو خدا خذا کر کے اب 
ختم ہوئی سے جس کا سہرا اس عہد کے سرآمد غزل گویوں 
کر ہے؟! 

تہذیب اور تاریخ کا پورا سواد اعظم حا لی ۓ 
ای آنکھوں کے سامنے مسمار ہوۓ دیکھا تھا -۔ ا سکھنڈر 


۸ 

پر حا یی ے پایاں انسانی درد مندی اور غیرت قومی کے ساتھ 

کھڑے اپنے ساتھیوں کی غفلت اور خفیف ااحرکاقی پر آنسو 

باتے دس - سواد روستد الکبرعل میں اقبال حا لی ہی ک 
لاو یا مت ہین 


شاعری کا اقنا بڑا۔ کینوس -حالی اور :اقمّال ا 
بس کا تھا ۔ پر بڑی تہذیب کے کھنڈر پرکوئی ند کوئی 
حالی یا اقبال ضرور نمودار ہوتا سے ۔ اگر نپ ہو تو اس 
تہذیب پر فاتحد پڑھ لینے کے سوا چارہ نہیں ۔ بڑے 
شاعروں کی شاعری میں تاریخی تہلکے انسانی تہذ یی میں 
ڈھلتے ہیں ۔ شاعری خوائچد والوں کی پکاز نہیں ہوق ء 
انسانیت کے خاصان بارگاہ کی فغان ء نیم شبی اور گریں 
سحری ہوٹی سے ! 

حا یىی غزل کے سارے لوازم برتتے ہیں لیکن ان 
میں سے کسی کو اس کے حدود سے باہر نہیں نکلنے دیتے ۔ 
حا ی غزل ہی نہیں شاعری کے بھی قابو میں نہیں گئے ۔ 
انھوں ۓ غزل کو اپنے قابو میں رکھا اور یں بات معمول 
نہیں سے ۔ جس شاعر پر فن یا موضوع قبضہ پالے میں ا سے 
بڑا شاعر نہیں سمجھتا ء بڑا شاعر وہ ے جو فن:اور موضوع 
کو اپتے تبضے میں رکھے اور یں اس وقت ٹک ممکن 
نہیں جب تکت شاعر خود اپنے کو قابو میں نب رکھ سکے! 


28 

اردو غزل پر اس زماےۓ میں جتنے اعتراض کیے 

گئے اور غزل کو رسوا کرےۓے کی جتعی کوشش کی گئی 
ای سے لے ھی نہیں ی کی بھی نے ادن روقت تع 
ایسا آیا جب یں فیصلد کردیا گیا کد' غزل ترقی پمتدی 
کی ضد سے ۔ میں سمجھتا ہوں کسی اس زساۓ میں آردو 
شاعری کے قامت پر چست کرۓے کے لیے جتنی قیائی قطع 
کی گئی یا ان قباؤں پر چست کرے کے لۓ آن کی شاعری 
کے قامت کی جتنی قطع ورنک یں ہی وہ شائد ای سے بے 


نہیں ہوئی ۔ 


یویں صلی کی 'غزل کو "برا اظلمارعیال .کڑرے 
سے پہلۓ کچھ باتیں ذہن میں رکھنی ضروری ہیں ۔ ایک 
تو یں کہ آردو غزل کی اہەیت و معنویت دراصل مر سے 
8 : 1 : : 
شروع ہویق سے اور غالب تک پہنچ کر اس کے دو 
دھارے ہوجاے ہیں ! 


غالت بے :ا رحق غول کو ای نا یڑک ضا 
نسب اور ایک نیا افق دیا ۔ غالب کے تصرف سے غزل 
آردو ک قاثیں اور تقدیر بن گئی ۔ انھوں ۓ نثر اور نظم 
دونو ںکو دلیری بھی دی ء دلبری بھی ۔ غالب ےۓ غزل 
کی تقدیر دریافت کی اور غزل کو ایسی فضاؤں سے آشنا 


٢ك‏ 
کیا ےہا۵'.'آرڈو کے تمام ممکنات شغرق' و شاعری کو 
برگ و بار لاۓ کے لیے سامان اور سہولتیں فراہم ہیں ۔ 
انھوں ے اردو شاعری کے سلسلے کو ولى پر ختم ہوجاے 
کے بجاۓ فارسی شعرا سے ملاکر رودی تک پہنچا دیا ۔ 
غالب نے 'شاغری' کے ساتھ وہی "كيا جو امیر خسرو ے 
موسیقی کے ساتھ کیا ۔ 


غالب اور امیر خسرو دونوں ہندوستان اور ایران 
کی ذہانت و فطانت کے بڑے سمتاز نمائندے تھے ۔ انھوں 
ےۓ دونوں ملکوں کے بہترین کو واہمد گر مربوط ء مزین 
و حکم کیا۔ اگر آپ غالب کے اس کازناہے کو پہچاننا 
چاپتے ہیں تو حالی اور اکبر کے زینوں سے اقبال 8ک 
پہنچنے کی کوشش کریں ۔ غالب نۓ ایسا نم کیا ہوتا 
تو آردو شاعری ارہاب نشاط اور قوالوں سے آگے ند پڑھتی د 


غالی) ےشن ۵و دھاروہ ا کی شروع ہوۓ کا 
تذ کرہ اؤپ رکیا گیا ے ان کی تشریح ید ےے ۔ ایک دھارا 
تو وہ ے جس میں غزل کم و بیش اپٹی روایتی وضع قطع 
اور سج دھج 5:107 بڑھتی سے دوسرے دھارے میں 
غزل وہ رنگ اختمار کر لیتی ہے جو غزل ہونۓ کے ساتھ 
ساتھ بہت کچھ اور ے ۔ اس میں غزل ء زندگی ٤‏ زمائه 


٣3 
اور ذہن تینوں سے ساز و ستیز کر آگے بڑھتی سے اور‎ 
یالاآعر اقبال کی زد میں ار شاعری یق ری روہ‎ 
بن جاتی ۓے ۔‎ 


غالب کے بعد حسرت پہلے شاعر ہیں جن کو میں 
آردو غزل کا سب ہے توانا اور صحت مند شاعر سمجھتا 
ہوں ۔ حسرت کا جسم ء جذید اور ذہن تینوں ایسے ہیں 
جو اپنی اپنی جگد پر ثابت ء سالماور صحت مند ہیں ۔ ان 
ودہارو یہ تان نہیں ملتی ۔ کسی میں تناؤ 
نہیں سے ۔ سب اپتی اپنی جگد پر قابض اور متصرف ہیں۔ 
یہی سیب ےورات ان مفاہمت نہیں ملتی ۔ وہ 
کانگرسی ء کمیونسٹ ؛ کمونلسٹ ؛ اشترای ء صوفی 
علیحدہ عابطدہ ہیں ۔ ان کے ان رجحانات میں کہیں تصادم 
نہیں ملتا ۔ حسرت کمیں نقاب میں نظر ند آئیں گے ۔ جو 
شخص اپنی شخصیت کے کسی پہلو کو کمزور نہ سمجھتا 
ہو وہ نقاب کا عتاج نہیں ہوتا ۔ حسرت کا یہی انداز 
دیکھ کر بعض ناقدوں آۓ یہاں تک کہہ دیاکہ حسرت 
کے یہاں کوئی شعری کردار نہیں تھا ۔ 


حسرت کی شاعری عشقید شاعری ہے ۔ الف سے ی 
تک ! جسم و جمال و جذبد کی شاعری ! حسرت ہے پہلے 


2 
آردو کا کوی' شاغر' ایا نظز نہیں آتا جن کا صؤبً اوڑ 
جس کی عشق ورزی اتنی جائی پہچانی ہ اتنی شائستہ اور 
اتتی نارہل ہو جتنی کس حسرت کی ۔ انھوں”رے' اپنخ 
عاشقی کو قضیںٴ زمین برسر زمین ہی رکھا ۔ اس کو ند 
آسمان پر لیے لیے پھرے نہ ویرانوں میں بھٹکنے دیا ۔ 
انھوں ے اپنے عشق کو نہ کاؤںن سدھار کا حیلہ بتایا اہ 
بغاوت اور انقلاب کا وسیلہ ؛ تد یزداں اور اپرمن کا مسئلہ ۔ 
حسرت اور جگر اصلا اسی دنیا کے حبوب اور حبت کے 
شاعر ہیں ۔ لیکن انْ دونوں میں یں فرق سے کہ حسرت 
حبوب کی موجودگی میں اور جگر عبوب کی دوری پر 
غزالخواں ہوۓ ہیں ۔ حبوب کی موجودگی وصال کی حرک 
ہویق سے ؛ دورڑی غیت ئ۔ جگر حبت کے شاعر ہیں ء 
حسرت محبوب کے ء اقبال عشق و عمل کے ء فانی الم کے ء 
اصغر حسن کے اور فراق ! لیکن فراق کے بارے میں مجھے 
کچھ اور بھی کہنا سے ۔ 
حسرت کی شاعری نە ان کے پیچھے روگ بن کر 
لی نہ اتھون نے عاشتی کر مین و اسان کرت 
کرنا چاپا اور نں دنیا کے تمام علوم و فنون اور کار و ہار 
کب داد ومعطل کرۓ کے درہے ہوۓ ۔ ند وہ کہیں 
سسکتے بلکتے ہیں انم گونچتے گرجتے ہیں ۔ حٹّرث کی 


بی 

شاعری اور عاشقی دونوں کے صحت مند ہوۓ کی دلیل یں 
بھی سے کہ.آج تک ان کے ناقدوں کو اس کی ہمت اه 
پوئی کی وہ حسرت کی شاعری کو سمجھاے کے لے ہم 
کو فلسفہ ‏ سائنس اور فتون لطیفب کے ان اسرار و رموز 
ہے آشنا کرانۓ جن کو وہ خود بھی جانتے' ہون یا نہیں 
اس غاطفہمی میں ضرور مبتلا تھے کہ کوئی اور نہیں جانتا۔ 


حسرت کي شاعری اور عاضتی یق طرح حسرتِ کی 
ژبان بھی بڑی معصوم ٤‏ شائستمہء دل نشین اور منجی ہوئی 


ہے ۳‫ ژبان و بیان کا جو فطری لطاف حسرت پک یہاں ملک 


گے وہ دوسرے کے ہاں تقریباً نہیں ملتا ۔ 


حسرت کا عشق ؛ حسرت کی زبان ء حسرت کا لہجد 
حسرت کی شاعری کی ساخت : پرداخت سب ي سب مقردذ 
سے مرکب نہیں ۔ وہ جڑی بوٹی کے قائل تھے ۔ ماء اللخم 
ومن ات جو ہیں تا ئن اوہ راہ ی۷ ا9ك ناقتل 
کرے کے لیے خسرت نے اساتذہ کے' کلام کا بڑۓ شوٹی 
اور عحنے ‏ ہے مطالعہ ‏ کیا. اوز چھوٹے بڑے شاعروں کے 
کان کو مدون رکھ کی ممانے کت ممتر دہ ہۓ چا پا اور 
خدمات کے علاوہ ید کام بجاۓ خود ان کی زندی کو 
باس‌اد بناۓ کے لیے کافی ہے ن ان کے کلام کے مطالعت کے 
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بعد یں محسوس ہوتا نت کہ :شاعر اور انشا پرداز دونوں 
کے لیے زبان اورفن کے گہرے مطالعہ کی کتنی ضرورت ےد 


آردو شاعری اب بہت مشکل بے ۔ اورہمارے 
بعضس اچھے اور مشہور شعرا کے کلام میں بھی. زان اور فن 
کی خامی کھٹکتی ہے ۔ حسرت کے ہاں زبان و ببان کی 
اسی ربا خی نے تد ان کے ا قاط ود اک کی 
غرابت اور اچانک پن بھی مزا دے جاتا ے ۔ اکثر بس 
اچانک پن ہی حسرت کی نەان دہی کرتا ے ۔ بچوں کی 
بائبد' و اس دڑھ بھڑلۓ' اور کلت ہیی کا حا اکا 
کھیل کھیلنا اور ژیادہ بھلا معلوم ہوتا ےے ۔ سیدھی سادی 
بات کو بغیر کسی فلسفد یا فتور نبت کے مزے ہ ےکہنا 
اور کہہ ڈالنا حسرت کا حصد ہے حسرت بات کہ کر 
تو خوش ہوے ہی ہیں ء لیکن اس احساس ہے اور زیادہ 
خوش ہو حاے ہیں کن ان کی باتوں سے ہم آپ ان سے 
بھی زیادہ خوش ہوے“ ۔ 


آردو شاعروں ے عشق و عبت کی جتنی سختیان 
کبھی خواب میں دیکھیں یا اپنے کلام میں جتائیں > ان 
سے کہیں زیادہ حسرت نۓ ملک اور وطن کی عاطر قید 
فرنگ میں اٹھائیں لیکن حسرت کے کلام میں اس کا شکوہ 


۵ 
کمیں نہیں ملتا ۔ حسرت کی شائستگی اور شگنتی نۓ ان 
کا ساتھ کبھی نہیں چھوڑا ۔ حسرت کا کوئی شعری کیریکٹر 
ہو یا نہ ہو حسرت کے کیریکٹر کا شاعر میررے'علم میں 
نہیں آیا ۔ حسرت کی عاتقی اور شاعری دونوں پیشہ' نہیں 
زندگی کا آطری معمول نظر آے: ہیں ۔ 


حسرت کے ساتھ میں نے جگر کا تذ کرہ چھیڑ دیا 
تھا ج اون رن زاین سد اکر انی بڑھاۓ میں کوئی درج 
ند ہوکا َ‫ جگر ی شاعری نے ہمارے بعض تنقید نگاروں کو 
بڑی دلچسپ مصمبت میں سستلا کر دِیا ے ۔ ومکبھی غزل 
کی مذمت کر کے جگر کی مذمت کرنۓے ہیں اور کبھی کسی 
شاعر کی ہذمت کرکے جگر کی تعریف ثل53 ید اندا زگفتگو: 


'"”جگر داغ کے قبیلے کے آدمی ہیں ۔ فانی اور اصغر 
یا غالب اور مومن سے کوئی .سیت نہیں رکھتے ۔ جگر نے 
وہ ذبنیت شروع ہوجاق ے جونۓ دورک اصل روح 
ے ۔ جگر کے لہجے میں جو خود یا فتگی اور تڑپ ہوق 
سے اس کا داغ اور داغ وا مدرسد شاعری میں پتہ نہیں 
اور ہ ہوسکتا تھا جگر کی شاعری میں جو رومانی درد 
متدی ے وه کچھ ہمارے ہی دور کی چیزےء جگر 
کی شاعری ہہت سطحی شاعری ے ۔ امرادی اور ے چارق 
احساس ۓے ان کے وہاں کچھ لئے عنوان کی ترمیاں ضرور 


۳٣ 
پیدا کر دی ہیں لیکن ادنول درجے کا بوس وکنار اور سستے‎ 
قسم کی لذتوں کی ہوس دوسرے شاعروں کی طرح ان کے‎ 

ہا بھی ملتی ہیں ! 


جگر کے کلام میں ایک تلملاہٹ بھی پائی جاق ے 
جو ان لذتوں کے میسر ئه ہوۓ کی وجہ ‏ سے پیدا ہ وگئی 
سے کو نیو ہے ا لات تا ات کرای 
شاعری میں نفسیاتی مزاحم اور جڈباتی زکاوٹوں کا کہس 
پته نہیں ۔ جگر عشتیہ زندی کے عارضی المحات کے شاعر 
ہیں ۔ شاعری کی نوجوان نسل نۓ جگر سے وہ ے باک 
معضوەیت اور: وہ: باغیائ و سرفروشان :صداقتِ از :سر و 
پائی من کا کسی زان بن معدی ا طابعل اعلاق مم 
'کھا چکا ے اورجو توجوانوں سے جاچیاے! یا داغ سے جو 
ترک جگر ۓ پایا ے وہ عشق کی آزسودہ کاری سے ۔ جگر 
کے اشعار میں کسی قسم کی گرائیاں نس میں ہوتیں ۔ ان 
کے ہاں ایک تھما ہوا جذباتی ہیجان ضرور ہوتا ے ۔ 
جس کو ہم اکرکیف سمجھ لیتے ہیں ۔ جگر کو حکمت 
و اخلاق ہے دور کا بھی لکاؤ نمیں ۔ کائنات اور انمانی 
زندگی کے اسرار و رسوز سوچنے سمجھنے کی ئہ ان کے اندر 

ناب اپ اور نان کو اس ی فہز کع وہ وی ی ان 
گہرائیوں اور بلندیوں کا جائزہ لیں ۔ جگر یق رسائی 
فکر و احساس کا دائرہ بہت تنگ ے ۔ اور ان کے ہاں 
موضوع کے اعتبار سے زیادہ تنوع بھی نہیں اس لحاظ ہے 


ی۳ 

وہ اپنے معاصرین مثلاً عزیز فائی؛ اصفر وغیرہ کے 

مرتبوں کو ہیں پہیچتے ۔ 

جگر کے اشعار میں جو نیا بن ے اس کا تعاق دراصل 

الداز و اسلوب سے زیادہ ے ٭فکر و احساس سے کم سے۔ 

وغیرہ ۔٤؛‏ 

یں باتیں اور اس طرح کی باتیں جگر کے کلام پر 
صادق آتی ہوں یا نہیں ؛ نقاد کے ذینی اضطراب و انتشاری 
غمازی ضرور کرت ہیں ۔ جگر ہی کی شاعری پر نہیں ء آردو 
ام پوس یرش مر اط ر سار ات 
تو بالعموم ان کے سامنے یا تو اقبال کی شاعری ہویق سے 
یا ترق پسندی کے نظرے ۔ اقبال کی شاعری اور ترق پسند 
نظرے دونوں اپنی اپتی جگە پر مسلم لیکن یں کیا ضرور 
ےک در شاعر انھیں دو حلقوں میں اسیر ہو بالخصوص غزل 
گول لیکن اس سے اتنا ضرور ظاہر ہوتا ے کہ ہمارے ذہن 
پر اقبال اور ترق پسندی کی کیسی مضبوط کرفت ے ۔ 
ہمارے بعض بڑے پونہار اور ذی استعداد نوجوان 

جن میں تنقید کی اعلیل صلاحیتیں ملتی ہیں ء ادی .اور فنی 
دیانتٹ و امانت کو سیاسی نظریوں پر قربان کر دیتے ہیں ۔ 
سیاسی استیلاۓ شرفاۓ ادب کے ساتھ کبھی اچھا سلوک 
نہیں کیا ۔ میں چاہتا ہوں کہ آرٹ اور ادب کے صحیح 


۸ُ 
خط و خال اس کے صالح تقاضون اور قابل قدر کارناسموں کو 
فراموش کر جائیں یا ان کو مسخ کرے کی کوش شکریں ۔ 
تنقید :ند یزدان: کا فن بے نە اپرمن کا وہ انسان کا 
فن سے اور انسان کے ادی کارنانوں ‏ کے پرکھنے کا فن ۔ 
پ رکھۓ میں دیانت ء دانش مندی اور احترام سے کام لینا 
چاپیٹئے نی کد نالبٴ و نفیر سے ۔ شعر و ادب کی دنیا میں 
تہ پر مسْض یىی دوا درود شریف سے خیتا ول کا ما راد 
قلندری داند ! 
تنقید گار نه تو پولیس کے مانند روڑ نامچے تصنیف 
رک فا کے وا ندانمن پر عون انل اعقال ناس ظو تبث 
کت ے ند عدالتوں کی طرح قانون کا مٹھ تکتا ے ۔ یر 
"کسی شتیذ سے کد دا پھغلفول م ریمعت ءا شوپ ھیاتا؛ 
عذاب قبر اور مواخذہ حشر تو میراء اور جنت و جہنم تقسیم 
کریں تنقید نگار ! پر آمت کا حشر اسی کے پیغمبر کے ساتھ 
اسی کے خدا کے سامتے ہونا چاہیئے ۔ پھر یں کہان کی تنتید 
سے کہ اکر الہ:آبادی اس لئے ناکام رے کہ سرسید 
کامیاب رے اور سر سید ناکامیاب رے اس لئے کم کانگریس 
کامیاب رہی اور کانگریس پاکمیاب رہی اس لے کہ چین پر 
زوس کا قبضہ ہوگیا اور روس ناکامیاب رہے کا اس لیے کٹ 
رشید صدیقی غزل پر کچھ فرہا رسے ہیں ! 


۳۹ 
میں اپنے اکثر نقادوں بالخصوص غزل کے نقادوں 
کے ہہوں کی 


دل تی بخوب ماء طعنہ مڑت بزشت ما ! 


زندیق کا اسای تصور شرف و منزلت کا تصور ے ۔ 
مرض ومایوسی کا نہیں میں ید نہیں کہتا کہ جب ہر طرف 
آگ لی ہوئی ہو تو شاعر بانسری بجاۓ میں حق بجالب 
سے ۔ لیکن یں "کہہے بھی باڑ نہیں ارہ سکا ہک ایت 
لگاۓ یا بھڑکاۓ کے لیے نقاد یا شاغر کا نفیری بجانا بھی 
روا نہیں ۔ 


میں کچھ اس کا قائل ہو ں کہ شاعر ادیپ یا آرٹسٹ 
ٹھہزمارٹ کہ پابند ہویۓ ہیں نپ زنی کہ نہ تاد ےا 
ژمانہ 4زندق اور نقاد تینوں شاعر ء ادیپ اور آرٹیٹ نک 
منتظر ہوۓ ہیں ۔ زسانں ان کا پابند ہوتا ے وہ زساے کے 
پابند نہیں ہوۓ ۔ اگر شاعر اپنے ماحول کا پابند یا نقاد 
کی حکم برداری پر مجبور ہو تو شاعری ء ادب اور زندگگ 
سے تازژہ کاری جو عین زندگی سے جایق رے ۔ میرا کچھ ایسا 
خیال سے کہ جب تک نقاد فتکار کے برابر یا اس ہے بلند 
نس ہو اسے تنقید کی ذہد داری لہ لینی چاہیے ۔ اسی طرح 
جب تک فتکار ثقاد کے برابر یا اس ہے بلند تد ہو اس کو 


۰ك" 
کسی ادپی یا شعری تخلیق کے پیش کرۓ میں تام ل کرنا 
چاپیے ۔ اعليل تنقید ء ہمیشم اعليل تخلیق سے برآمد ہویق 
سے اور اعاےل تخلیقات کا مدارتمام تر اس پر ے کہ تخلیق 
کن وال" کائنات کی عظمت اور فن و زندگی کی اعلول قدروں 
کا حامل سے یا نہیں ۔ شعر و ادب کا اعلول مقام وہ ہے 
جہاں ‏ نقاد اور فنکار کو ایک دوسرے سے تمیڑ گڑتا نامکن 


ہو جاتا ہے ۔ 


میں شاعری میں تچربات کا قا ئل ہوں لیکن تجربات 
میں شاعری کا نہیں ۔ میں تجربی کو تجربہ ہی سمچھتا 
ہوں الہام نہیں سمجھتا ۔ فن اور زندگی دونوں میں جان 
تجرید ہی نے آق تے؟ جوا تجریدں نے بھا گے یا :تجریں میں 
مقیّد ہ وگئے ان کا مستقبل کوئی نہیں ۔مستثقبل کا بذات خود 
میں کچھ ژیادہ شمدائی نہیں ہو میں تو ماضی کے 
مستقبل اور مستقبل کےا ماضی کا قائل ہوں ۔ میں حا لکو 
ماضی اور مسثقبل دونوں ہے زیادہ اہم سمجھتا ہوں ۔ 
ناف کا ار اوفقئع0ا مظان بن انضردابی تر 
پایا ۔ جن کا ماضی اور مستقبل دونوں مشٹکوک ہوتاٴ ے ۔ 

شاعری ند کبھی اصناف سخن میں مقید ہوئی ند 
پویق ‏ آزندی کے۔'بدل جاىے نے شاعری یىی بعیت دوصوع 
اور انداز کا بدل جانا بھی کوئی قیامت نہیں ۔ موضوعخ اور 


۴۲ 
ہئثیت شاعری نہیں ۔ شاعریٰ کو ہئثیت میں محدود کر دینا 
رسم سے اور موضوع میں مقید کرنا پروپیگنڈا ۔ مجھے دونوں 

میں ہے کسی ایی پر فخر نہیں ! 

شاعر کے دل کی واردات خواہ نتیجں ہوں داخلی 
حرکات کا خواہ خارجی کا وہ بالاآخر ڈھلیں گی انہی شکلوں 
میں جن کو فنون لطیفد کہتے ہیں ۔ سہولت کے اعتبار ہے 
فنون لطیفہ کو مختلف خانوں میں بانٹ دیا گیا ے لیکن 
انی حارتی یت سب گھلۓ ہلا ہوۓ ٹس ۔ اکر آن کی 
تعمیر ایک دوسرے کی رد سے کرنا چاہیں تو کر سکتے دی ۔ 


اس ہے یں بات واضح ہوتی سے کہ پئیت کا تمام تر 
مدار آرٹسٹ کے موڈ 'پر ے:۔ رہا: ید کہ آرٹیٹ ‏ اس موڈ 
کو کس پیئت کا من کب دے گا اس کا انحصار اس پر 
ہے کم خود: آرٹمٹ کس پاید کا سے ! آردو شاعرٰ ک 
پہیثت میں کوئی بڑی تبدیلی کیوں نہ ہوئی یا ہوئی تو اس 
کو عحکمی کیوں ند نصیب ہوئی اس کا سب میری سمجھ 
میں:ید آتاٴے کم پیئت کا تجریہ کرے والے بڑے شاعر 
نہ تھے یا ہماری شاعری میں پیئت کی تبدیلی کا تقاضا اتنا 
قوی نس تھا جتنا کم ہونا چاہے ,تھا ۔ ہمارے ہاں ہیئت 
کی تبدیلی کے واقعات تو ملتے ہیں لیکن اس تبدیلی کے 
پیچھے کوئی,بڑا شاعر یا شاعری نہیں ملتی جس کے بغیر 


"۳۲ 


آردو میں بڑے شاعر پیدا ہوۓ رے لیکن ان میں 
کوئی آردو شاعری کی پئثیت بدلنے کے درپے نە ہوا ۔ اس 
کا کی سششتا یں ہوسکتا ات پا ہمارے بڑے شاعروں 
میں فنون لطیفہ بالخصوص موسیقی کا (سوا شہلی اور غالباً 
اقبال ک) مابر کوئی نف تا ے یا یں کے ہمارے شاعر 
اپنی شاعری کو موسیقی کا پابند نہیں رکھنا چاہتے تھے 
یا شاعری کے لئے موسیق یکو اتنا ضروری نہیں سمجھتے تھے۔ 
یہ میں اس لئے کہم رفا ہوں کہ ہمارے معتبر شاعروں نے 
شاعری کو کاے ہے زیادہ تر الگ ہی رکھا سے ۔ خسرو 
اپنے عہد سے لے کر آج تک موسیقی اور شاعری دونوں کے 
سب سے بڑے امام ماےۓ جاے ہیں ۔ ان کے ہاں بھی 
شاغعری .اور راگتی علیطدہ علیطدہ ہیں ۔ فنی اعتبار نے 
انھوں ےۓے دونوں کو یکچجا کرۓ کی کوشش نہیں کی ء 
حالانکە ان کو ہر طرح سے اس کا حق پہنچتا تھا ! 

ارد و شاعری ۔٘ندونتاق کخوت سے سے تعلق رہی ۔ 
البتس ہمارے کاے والوں کا کمال یم رہا ے کہ وہ غزل 
کو پتدوتان کی : راک را کنیوں اموں ‏ ڑی 'ع رن تا ڈھان 
لیتے تھے ۔ عام طور پر اب بھی کاۓ میں غزلیں اکر کام 
میں لائی جاتی ہیں۔ ممکن سے اس کا سبب ید ہ وکہ ہمارے 


۳م 
شاعر موسیقی کا احترام کیا جکررے ہوں ۔ لیکن موسیقی کا 
پابند نہیں ہونا چاہتے ہیں ۔ شاعری اور موسیتی بجاۓ خود 
ایک دوسرے کی دست نگر بھی نہیں ہیں ۔ موسیقی اوز 
شاعرئ کا1 باب د گر ارشتت:کچھا ہی ہو دوتوؤن؛ یک 'ذمہ دار یان 
علیحددہ علیحدہ ڈین ۔ 


فلم کے تقادوں کی بنا پر ]آردو میں کاۓ کی نئی 
دھنیں وجود میں آی رہیں اور آتی رہیںگ ۔ اسی طرح 
سختاف استعداد کے شعرا کبھی معذوری اور کبھی ضرورت 
ک بنا پر ہمارٰ شاعری کی بئثیت بدلتے ردیں کے جیسا کھ 
اب تک پہوتا چلا آیا یے اس می ںکوئی پرج نہیں ۔ ے قاقیه 
نظمیں ہوں یا نظم معرا۔ یہ ہماری شاعری میں دخیل ہوچق 
ہیں اور دخمل ہوتی رہیں ػ ۔ ان میں اچھی بری سبھی طرح 
کی ہیں لیکن مجھے شب سے کم اب قک ان میں کوئی 
ایسی نظم بھی لکھی گئی جو ]ردو ی مشہور نظموں ک 
ہم پایں ہو ! 

موسیقی بڑا مشکل اور ریاضن کا فن سے ۔ قدیم زماند 
مین اس کو دیوتاؤں کا فن اور فریضد قرار دیا گیا اس لئے 
کہ وہی آن آوازوں کو صحیح مخارج سے نکال سکتے تھے 
جو موسیقی میں درکار ہوےٴ ہیں ۔ عورتوں اور عوام کے 
بارے میں خیال کیا جاتا تھا کہ طہعی ساخت یا ذین اور 


مك" 

ارخوق۔ ملا کااررتا یع کک کاظار اون ے کنل تو تک 
ان:راگوں, کا حق: ادا کزسکے: ۔ لیکن رفتاز سے جب::ید 
دیکھا گیا ک یہ پابندی زیادہ دنوں قائم نہ رہ سکے گی 
تو کچھ آسان دھنیں یا راگنیاں ایجاد کر دی گئیں تا کہ 
ان کى خواہش بھی پوری ہوسکے ۔ ہندوؤں میں ذات پات 
کے نظام کے بارے میں اب جو چاسے کہہ لیا جاۓ لیکن 
آج سے ہزارہا سال پہلے کے معاشرہ میں بڑی قدروں ک 
حفاظت کا اس سے بہتر کوئی اور طریقی جلد سمجھ میں بھی 
نہیں آتا کس ید کام صرف بہترین قبیلوں :کے سپرد کر دیا 
جاۓ ۔ مذوب برھمنوں کی اور جنگ راجہوتوں کی ذمہ داری 
تھی ۔ دونوں فرائض سب سے گراں .قدر تھے اس لئے سب 
کے اون رطق کے سو کو مو کی د بغت ا شاغری 
کی سی حا اج 


سائنس اور نفمّیات نے ہمارے ذہن و فکر کو نئی 
وادیوں اور نئے زاویوں سے روشناس کرایا ے ۔ نئی حقیقتیں 
براہر سامنے آرہی ہیں ۔ جنھوں نۓ جانی پہچانی حقیقتوں 
کو کہیں زیادہ آجاگر کر دیا ے کہہیں ان کو پیچھے 
ڈھکیل دیا ے اور کہیں کہہیں ختم کر دیا سے ۔ زندگی ء 
ادب:ٴء شاعری ء مصورزی پر جگہ٠‏ یں ائثرات نمایاں ہیں ۔ 
مصوری اور شاعری کا نیا انداز دیکھ کر ہم بد کتے ہین 


۲۴۵ 

بڑ بڑاۓ ہیں ء اس سے کام ند چلۓ گا ۔ ہم ۓ حسن کو 
اپتی پسند اور ناپسند کی باندی بنا لیا ے لیکن نہ حسن 
مقید ۓے نہ انسان کی پسند پا ناپسند ۔ اس لئے پسفند یا 
اپسند کے معاملے میں ہم کو احتیاط و اقصاف کو ہاتھ ہے 
تہ دینا چاہئے - کائنات کا احقعر اور گەنام ترین جزو بھی 
اتا ہی عظیم ناقابل فہم اور ناقابل تسخیر ے تنا کت 
یہ پوراکا رخانہٴ قدرت ؛ پر چیز حسن بھی سے اور قانون بھی ۔ 
اس حسن و قانون کو سمجھنے کی کوشش کرنا چاہیے ۔ 

بڑی شاعری شاعر کا انفرادی لازوال کارتامه ہوتا 
بے برخلاف سائنس کے کارناموں کے جو مشخ رکد مجذت و 
تحقیقات کا نتیجں ہوۓے ہیں ۔ ایٹم بم بناۓ میں معلوم نہیں 
کتنے سائنسداں اور سائنس کے کارپر داز برسرکار رے ہوں 
وگ لیکن اقہال کی نظم تنہائی ؛ مسحد قرطیں اوز متاق اس 
صرف اقبال کے کاونامے دی ۔ مرا متصد یہاں سائنس 1ج 
اہمیت و عظمت سے انکار نہیں سے شاعر کی انفرادیت اور 
اسر کس صیپ 6کا؟سجتاتٹا سے ۔ 

مذہتب وااخلاق ی: پیروی جتنی سشکل! سے٥‏ اس 
یا شعر و ادب کا مطالعب اس نقطھ*ٴ نظر سے کیا جاۓ تو 
معلوم ہوگا کہ وہ قوم یا اس کا شعر و ادب متزلت یا 


"0۱ 

مذلت کک ےکس درجے پر ےے۔ ہم میں اسے لوگوں ک 
می نہی نو دنا سمجھنے ہیں: اک ادب ادر زنٹی ی عرمت 
سے کیا حاصل جب ان دونوں کے بیچ کھاۓ میں نفع 
سے ۔ صنعتیٰ تہذیب اور معاشی بحران میں ایسا ہونا تعجيی 
کی بات نہیں ۔ تعجب اس کا سے کہ صتغتی ۔تہذیب اور 
معاشی بحران کو انسانیت کا تقاضا: یا تہذیب کا عور یا 

منتہا قرار دیا: جاۓ ۔ 


دنیا گنی یئ تیزی لئ "اک اکیودا نا بڑھ:رٹی چو 
انسات کا ذون! سداشت اب سا دا کے ہوتا ے انسانی ذہن اپنے 
کارنایے پیچھے چھوڑتا ہوا آگے بڑھتا سے ۔ وہ ان کارناموں 
میں تہ پناہ لیتا سے نہ ان کو پناہ دینے ک خواہ سخواہ 
کوشش کرتا ے ۔ اچھے اور بڑے کارنایے اپتی حفاظت 
خودے کرت ہیں کے 

فطرت (نیچر )افراد کا بالکل نہیں لیکن نوع کا احترام 
ضرور کرتیق لے اس کے برخلاف آرٹ اور اذب نوع 
( اصناف) کا احترام نہیں کرۓ:افراد (آرٹسٹ اور ادیب ) 
کا کرتۓ بین ۔ فن ہو یا زندگی منتخب افراد ہی کے ذوق و 
ذہن کے مرکب پر سوارہوکر آگے پڑھتی سے ۔ ان کے 
لیے اب تک کوئی اور مرکب دریافت نہیں ہوا ۔ قدیم 
ہو یا جدید اپتے اظہار و اقتداز کے لیے فرد کا مجحتاج سے 


۳۴۳ 

کسی اور کا نہیں فرد کی اہمیت سے اکا رکرنا جہالت بھی 
ہے ظلم بھی ! 

خارجی حالات ؤ حوادثٴ سے موجودہ غزل گویوں 
میں جگر سے ز[یادہ براہ راست متاثر ہوۓے والا شایذ ہی 
کوئی اور ہو ۔ جگر میں یہ بات آج ہے نہین مدتوں ہے 
سے ۔ انھوں ے پر بڑے حاددۓ کا اظہار اپنے کلام میں 
کوحسح بی میں سی تا سو رہ نات 
کے کلام میں اثر پذیزی کی ینا زیزیں لہر اور ]بھر آئی سے ۔ 
غزل میں یں چیز شروع تو حسرت ہے ہوئی لیکن حسرت 
کے پان اس کی حیثی خبر کی سے اور جگرز کے ہاں 
نظر کی ! 

عاشقی میں جگر دوری و مہجوری کی عظمت کے 
قائل ہیں ۔ کم سواد شاعروں کے خلاف وہ پر قیمت پر 
اصل نک خریدار نہیں ہوۓ۔ جگر متاع اور بہا ےھ 
نازک اورگراں بہا رشتے کو خوب سمجھتے اور نباہتے ہیں ۔ 
جگر میں بےپایاں سرشاری اور سرفروشی کے ساتھ جو 
حکیمانہ بضیرت ملتی ے وه ان کی شخصی ت کو دلاویز اور 
حترم بنا دیتی سے ۔ غالب ے سب سے پہلے نہایت واضح 
طور پر عاشقی ی سط ح کو اونچا کیا ۔ تہذیب رسم عاشتی 
حسرت کے یہاں غالب ہے آئی جسے جگر بے تادھب رسم 


ہ۸" 

غاتعیح. لت پہھتا اڈیاے. لکوبغالہبال کا کھت نے 
بات بھی سوچنے کی ےے کہ ان کی شاعری میں کوئی حبوب 
سے بھی یا نہیں ۔ غالب اور اقبال ان شعراٴ میں ہیں جن 
کا گوشت پوست کا کوئی حبوب نہیں ۔ اصغر اور فان کے 
ہاں بھی محبوب کا خائد خا ی ے ۔ اس کا سہب غالباً یہ سے 
کہ پڑے شعراٴ خود اپنے جسم و جان کی حدود سے نک ل کر 
حسن و حقیقت کی تلاش میں سر گرم سفر ہوجاۓ ہیں - 

ابی تک ,ایت روایی: چلى ‏ آقتھی- کہ نوز ازعاشی 
کے جذبات و احساسات کی ترجعافی کرنۓ پر پورا زور صرف 
کردیا کرے تھے ۔ جگر کے ہاں عحبوب کے جذبات و 
احساسات کی بھی ترجمانی ملتی ے یہی سبب ےک جگر 
عشق کے غلبد میں عہوب کی صفت ک و کبھی فراموش نہیں 
کرۓ ۔ ہعارے عام شعراٴ کے حہوب جس انداز کے ہوۓے 
ہیں ان کو'اپناۓ ک خواہش ہم میں آپ میں سمشکل ہے 
پیدا ہوگی ۔ہر شاعر اپنے عہوب سے پہچانا جاتا ے ۔ آردو 
غزل کو یہ زاویں جگر ے دیا ۔ 

اس خیال کو ذہن میں 'رکھ کر آپ جگر کا داغ 
سے موازند کریں تو معلوم ہوگا کہ داغ اور جگرکی عاشتی 
کی سطح کیا سے ۔ دونوں اپنے اپنے محبوب نے پہچاے 


جاسکتے ہیں ! 


۲۴۹ 
جگر کو اصغر ےہ بڑی عقیدت ےے لیکن شاعری 
ہیں وه اصغر سے بالکل علیحدہ ہس ء اصغر سے ان کا شغٹك 
شخصی ہے شاعزالہ نہرق:ت'جیتیا تعالۓ: کا قال لن تھا:۔ 
اصغر کے پان تخیل زیادہ جذبد کم بے ء جگر کے ہاں جذ سے 
کی لذت ے اس لۓ تخیدڈل کی ۔ اصغر کے ہاں اصطلاحی 
تصوف نہیں سے شاعرانں تصوف نے ۔ وہ تصوف کے زور 
پر یا تصوف کے لۓے شاعری نہیں کرے بلکں شاعری کی 
آرائش جمال کے لۓے جابجا تصوف کی مسشاطگ قبول کر لیتے 
ہیں ۔ اونچے درحے کے حسن و عبت کی شاعری یوں بھی 
تصوف معلوم ہوے لگتی ہے ۔ 


اصغر نۓ اپتی حسن کارشاعری یا شاعراند حسن 
کاریٰ میں تصوف سے بھی کام لیا سے ۔ لیکن صرف آ٘س 
عدتک جس حدتک ان کا تصوف ان کے شاعرائں مقصد کے 
لئے کارآمد ہوسکتا تھا ۔ آردو شاعری میں تصوف کو اصطلاح 
و ا ھا رو کاض رض نال کک نے اور ا بن نات 
اصغر طبعاً صوف نہیں شاعر ہیں ۔ اصغر کے کلام میں ان 
کے عہد کی سرگرمیوں کے بڑے حسین اشارے ملتے ہیں ۔ 
اصغر کے تخیل میں شائستہ رنگیٹی اور رنگین شائستگ 
ملتی :سے جس نے ان کے:تا ثرات کو دل آویز بنا دیا ہے۔ 
حسرت ہے اپتے رعنائی خیال کی طرف اشارہ کیا ہے ۔ لیکن 


۰ھ 

میرا خیال ‏ ےکہ دراصل اصغر کے ہاں خیال کی رعنائی ے 
اور حسرت کے ہاں جذبات کی رنگینی ! جدید غزل توف ہے 
تقریباً خالی ہوچکی بے۔ روایتی تصوف پر اقبال ۓ بڑی کاری 
ضرب لگائی ۔ اور میں کچھ ایسا حسوس کرتا ہوں :کە آیندہ 
شاعری میں تصوف کی کارفرمائی ند رچ گی ! یوں بھی ہیداری 
اور برہمی کے عہد میں تصوف کا بازار متدا رہتا ےے ! 

فانی کے غم و الم کی منختاف تعبیریں کی گئی ہیں۔ 
جوش ۓ فانی کی شاعری اور خود فائی کے بارے میں بڑی 
ناملائم باتیں کہی ہیں ۔ فراق نے فانی کے غم میں ءعظمت 
عالم گیری ء اور پایندگی دیکھی سے ۔ جگر نے ان میں میر 
کا سوز و گداز؛ غالب کی رفعت ء فکر و نظر اور موسن کے 
انداز کا بانکپن پایا ے ۔ میں سمجھتا ہوں کم میر کے ینہاں 
عاشق کا سوزوگداز یا حرماں نصیبی ملتی سے ۔ فانی کے یہاں 
آلام حیات کی تفسیر بے ۔ فانی زندگی کو ایک مسلسل اور 
منظم الم قرار دیتے ہیں ۔ وەالم جس نۓ بدھ کو نجات کا 
متلاشی بنایا اورجس ي نشان دہی مسیح کی صلیب کرت سے ! 

مسرت و الم کا سثلد ایدی ے ۔ دنیا کے بہترین 
ذہن و دماغ اس مسئلہ کی تعبیر پر سص کوز رسے اور رہیں 
گ۔۔ لیک اس سسئلے پر بات غور: کرات ی اتی ضرورت 
نہیں ے کہ غم کیا ۓےکیوں بے ۔ اور اس ہے نجات ک 


۵۱ 
صورت کیا سے ۔ ہم کو تو یه دیکھنا لۓ کہ ہماری 
شاعری یں اس کا مقام کیا سے ۔ ظاپز سے کت اس کا 
بڑا متام ہے اس طط که لا بے:فہلا الع مت نتششق 
سابقہ رہتا ے اور اکثر و بیشتر اسی کو فتح نصیب ہویق 
۔ اتنی بڑی بات شاعری میں کیوں نب جگد پاۓ کی ۔ 
فائیق کا شاعری میں تنہا غم کو موضوع سخن بنا 
لنغا کوک بری بات نہیں ۔ لیکن اس غم کو اس درجدں 
یکسو و یکساں بناۓ رکھنا قابل توجں ضرور سے ۔ فالی 
کا غم متحرک نہیں مجہول سے - فانی کو موت کا عرفان 
دومرے راستوں سے نہ ہوا غم کے راستہ سے ہوا اس مین 
کوئی مضائقہ نہیں لیکن غم یں بے کہ انھوں نے موت 
کو اس درجہ ے جان کیوں قرار دے دیا ۔ غم اور موت 
ضاعری کے بہت بڑے نوضوعات ہین لیکن فانی کو شاعری 

الد آوھر بڑے نظان ین آ2 

فانی کی زندگی کا کا حصہ خوشی اور خوش حا ی 
میں گزرا سے ۔ ماحول و معاشرت کی زبونی کاکوئی عمل 
دخل ایسا نہین سلتا جس ےٴ ان کے۔ ذہن یا زند یکو 
متاث رکیا ہو سوا زندگی کے آخری زماۓ کے جو حیدرآباد 
میں گزرا ۔ لیکن ان کی شاعری اس سے بہت پہلے شروغع 
ہوچی تھی ۔ کہنے کا سطلب ید ے کہ ان کی غم نایق 


۲ھ 
اور الم اندوزی پر خارجی نمالات و حوادث کا ژیادہ اشن 
نہیں بے ۔ ان کی زندگ کی افتاد ہی غم تھی ۔ فانی غم 
کی دنیا میں نں تھے غم کی دنیا سے تھے ۔ 


فانی کے غم ہے چوٹکنے کا ایک سبب یہ بھی سے 
کہ ہماری شاعری میں غم کا ذ کر اکثر روایتی یا شاعراند 
رہا سے ۔ سوا اس غم کے جو ہم کو سیر کے ہاں ملتا ے ۔ 
لیکن جیسا کہ میں غرض کر چکا ہوں ء میر کا غم عاشتی 
کا غم سے ء محبت میں ناکامی کا غم ے ء یہی غم جیسا 
کہ غم کا دستورے کہیں کہیں زندگی کا غم بن گیا ے ۔ 


غالب کے کلام میں بھی غم کا عنصر سلتا ہے ۔ 
لیکن ان کی شاعری غم کی شاعری نہیں بے ۔ ان کی شاعری 
میں عشق ومحبت کی بھی هوە نوعیت نہیں ملتی جو 
دوسرے غزل گویوں کے یہاں :بالعموم ملتی سے ۔ غالب 
الم سرشت نہ تھے ۔ لیکن جیسا کہ بڑے ذہنوں کا خاصںى 
بے کہ ,وہ زندگی کے پر بڑے مسئلے کا احاطد کرۓ ہیں 
غالب کا ذہن آلام حمات پر بھی م رکوڑ ہوا ے ۔ غالب 
کے سامنے الم سے کہیں بڑے مسائل تھے قید حیات و 
بند غم کی نوعیت غالب اور فانی کے یہاں جداکانں ۓ ۔ 
غالب کے یہاں ان کی نوعیتِ مسئلہ کی بے فانی کے یہاں 


۳ھ 
مقدر کی ۔ جہاں غالب سفیتد کے کنارے پر آلگتے اور 
ستم و جور ناخدا کا ذکر کرۓ ہیں وہاں وہ زندگی کی 
نامرادی پر اتنا زور نہیں دیتے جتنا ناخدا ی بےسہری اور 
یلا سای جو 


غالب کے اس مصرعہ پر لوگوں ے کم توجد کی ہے ء 
بہت سہی غم گیتی شراب کم کیا ے ! 
زندگی کے آلام کو غالب زندیی کے اتعام سے کم 
اور کمتر قرار دیتے ہیں ۔ 
دوسری بات یہ ے کہ ء جو لوگ آردو شاعری میں 
داغ اور میر کا رنگ دیکھ چکے تھے وہ فانی کے غم ک 
تاب کیسے لا سکتے تھے جیسے غالب کی شاعری سے 
غالب کے زہاے میں ء اقبال کی شاعری سے اقبال کے زماے 
میں اورکسی حد تک فراق کی شاعری سے آج کل لوگ 
چونکتے ء؛ چراغ پا ہوے ہیں ! 
شاعری میں غم کے عنصر کو میں بڑی اہمیت دیتا 
ہوں غم پەاری زندگی میں پیوست ے غم اور غم گینی ء 
شاعری اور موسیقی کو تاثیر بخشتی ہے لیکن بذات خود 
میں غم کا زیادہ قائل نہیں ہوں:۔ زندگی ء ادب ء آرٹ 
غرض پر عظیم انسانی سرگوسیٰ کو روشنی ء رہبری اور 


۵٥ 
رفعت آمید سے ملتی سے ء الم سے نہیں ۔ غم انسانی چیز‎ 
ۓے لیکن انسان غم سے بڑا ےۓ ۔ میں غم ہت و‎ 
ایت ہے زیادہ انسان: ی عظمث و ابدیثت: پر مان رکھٹا‎ 
ہوں ۔ خذدا اور انسان دونوں ابدی ہیں اور خدا یتینا غم‎ 


وت61 


ژندگی کو مض اور مایوسی سے تعبیر کرے والوں 
کی کمی نہیں ے ۔ مین خود زنسگی کو یکسرعیش و فراغت 
نہیں قراز دیتا لی لیکن زندی یق نفقستس سض اور مایوسی کی 
نی کری ہے اور یہی سبہب ے کہ ابتداۓ تہذیب سے 
انسان ایا کو بامعنی 9و این ذف نات اور رکھنے میں 
کوشاں اور کامیاب رے ہیں اور یہ انھین کا فیضان سے 
کں وندی اور رثات انسا ی تفسری و سای مس کرو 
سے سالامال ریا سے ۔ 


میں زندگی اور فن دونوں کا جواز ]مید میں پاتا 
ہوں ء الم میں نہیں ! فانی کی شاعری سوت والم کی شاعری 
ہے ی لیکن ترمیع سے قطع نظر ان کی غزلیں بجاۓ خود 
پڑی ا سیر اورک لی تن رام ہق بنا فی نے 
ہاں فن اور زبان کا پڑا احترام ملتا ہے ۔ ان کے لہجے. میں 


7 
۔بڑی: استواری ,اور ہمواری :ے ۔ .کبھی. کبھی .ان :ک 
حزیں شرافت ان کی حزیں شاعری سے بڑی معلوم. ہوے 
ل_ل,و۷01ئھ" 
فراق کے بارے میں کچھ غلط فہمیاں ہیں جن کا 
دو ر کرنا ضروری سے ۔ فراق کو میں اس صدی کے موجودہ 
پچاس سال کے منفرد اور متاز غزل گویوں کی صف میں جگد 
دیتا ہوں ۔ غزل کا آیندہ جو رنگ و آینگ ہوگا اس کی 


ساخت پر داخت میں قراق کا بڑا آہم حصد ہوگا ! 


فراق کے بارے میں کہا جاتا ے کہ وه زبان اور 
فن کے ساتھ ے محل ے تکلفی برتنے ہیں اور مذاق سلیم 
ا چاو تناک ریا لان کاوادا. نواٹی برپیی بباق ہے ۔ 
وہ اشعار میں صوی ہم آپنگی کی اہمیت نہیں پہچانتے وغیرہ 
ایسا کیوں ےے ؟ 


ان اععراضات کو سمجھنے کے لۓ فراق کو سمجھنا 
پڑے کا ۔ اول یہ کہ فراق سے زیادھ کھڑی بولی ہ برج پھاشا 
اور اودھی کا 'بھید بھاؤ اور بناؤ سنگار سمجھنے والے بہت 
کم ]ردو شعراء ہمارے ہاں ملتے ہیں دوسری طرف فراق 
فارسی ٤عر‏ بی کے بھید بھاؤ ہے اور بناؤ سنگار سے اتنے واقف 
نہیں جتنے ہمارے دوسرے آردو شعراء ہیں اس لئے فراق 


5ھ 
کا لہجہ جانا پہچانا ہوۓ کے باوجود ہم کو ] کھڑا ]کھڑا سا 
معلوم ہوتا سے - 


دوسرے یں کہ فراق ہندو دیو مالا کے صورت و 
معنی ‏ کے انتا ہیں ؛ ہندو فلسفد ء مذہب اور زوایت ‏ پر 
بھی عبور رکھتے ہیں اور ہندوستان کے رقص اور موسیقی 
ارک بھی رسیا پیں ایسے را کہ انٰ یىی علمی و اد ہق تنتیدوں 
میں بھی ید رنگ واضح طور پر جھلکتا سے ۔ 

تیسرے یب کے پندو مذہب و اخلاق میں مرد 
اورعورت کے جنسی روابط کی طرح طرح سے تقدیس کی گئی 
ے ۔ سد اور عورت کے جتسی اتصال کا تصور ہندو مذہب 
و اخلاق میں عریاق یا عیاشی ک5 نہیں جننا عبادت اور 
عقیدت کا ے ۔ جس کے سظاہر بعض مندروں کی نقاشی یا 
مجسموں میں ملتے ہیں ۔ ہندوستان میں عبادت کی زبان 
موسیقی رہی ے ۔ یہاں تک کہ یعضوںِ کے نزدیک خود 
ہوسیقی کو عاڈت تا دوج دے دیا کات 


چوتھے یہ کہ انگریزی شعر و ادب ء تاریخ و تنقید 
فراق کا اوڑھنا بچھونا, ربا ے:۔ وە ان. کے رگ رگ سے 
آشتا۔ ہیں ۔ انَيژَغا شعزاع اؤزارناٹ فکر بکامطالعہ ان 
کے کلام میں نمایاں سے ۔ فراق کے کلام میں شعوری یا 


ے۵ 

غیر شعوری طور ہر ان تعام عواسل کی کارفرمائی ملتی ے ۔ 
کہیں کسر وانکسار کے بعد کبھی کھینچ تان کے ساتھ ! 

جن الفاظ پر ہم چونکتے ہیں وہ کھڑی بولی ء 
برج بھاشا اور اودھی کے تقاضے ہیں ”'ٹھیٹ پندی الفاظ 
روزسہ ٹکسا ی بولی اور محاروں“' کو فراق ے جیساکه 
وہ بتاۓ ہیں کثرت ہے اردو میں داخل کیا سے ء اردو 
شعر و ادب کے حق میں ید فال ٹیک ے ۔ متقدمین میی 
شعراء آردو تی ھا فی نا یں آی تھی لیک ای 
زان ہیں ماخ کے ھی رام می مسبت و ا ا 
اس لئے اس کا جو کچھ انچام ہوا وہ ہم کو معلوم سے ۔ 
اب جو منزل فراق کے سامنے بے وہ جانی پہچانی ہوۓ کے 
باوجود دشواز تر اوزانازک تر سے ۔ 

]ید کی جاتی سے کہ فراق کے سامنے زبان ہی کا 
بسلہ ند وکا +غزل :داب محفل کا بھی ہوگا ۔ غزل 
میں حشر اجساد ( قیامت) کا جب ذ کر چھڑے کا بات ]آردو 
ک جوانی ( غزل ) تک ضرور پہنچے ي , ! 

شاعری بالیخصوص غزل میں الفاظ محاورہ اور بولیوں 
کی" آبادکاری اس طرح تو نہ ہوگی جس طرح پندوستان 
اور پا کستان میں سہاجرین ىٴ ملکیت تقسیم ہوئی کے یا 
():2كر جب پھؤ گیا قیامت کا:+ بالت تھی کری جوال :تک 





۵۸ 
غزل کی قامت پر چست کرے کے لیے جو پیرہن فراق تیار 
آکریں کے اس میں ڈامن کے اچای ری و کریان کے 
چاک میں کوئی فاصلدنں رکھیں ۔ یں سب میں اس لیے کہ 
ریا ہو ں کہ فراق غزل کے ''فتون لطیفہ“ سے واقف ہیں 
اس اضر اع سن کرو تگ۔ 
زبان کے معاملے میں فرا ق کچھ دنوں ہے مجذوب ہو چلے 
ہیں ۔ مجھے یقین ے کہ وہ شریعت کے اس قانون سے بھی 
واقف ہوں گے کہ مجذوب ہوش میں نى آۓ تو اسے قتل 
کردیا جاۓ ! میرا خیال ے کہ وہ مصلح کو مجذوب پر 


ترجیح دو سک 5 
فراق کی غزلیں طویل ہوق ہیں ۔ یہ رنگ انھوں 
نۓ لکھنق کے غزل کویوں:ۓ لیا .سے > ان ک اکثر غزلیں 
دورازکار قوافی سے :بوجھل ہوگئی ہیں ۔ فراق جیسے 
انگریزی شعر و ادب اور آردو غزل کے رہز آشنا کے باررے 
میں ید تو نہیں کہد سکت ے کہ وہ سشکل اور سہمل قوافی 
”باندھنے'' کا,کرتب دکھاۓےٗ ہیں ۔ لیکن ید بات دل میں 
ضرور آتی ہب ےکم ان پر بسیارگوٹی غلبد پاے لی ہے۔ 
وہ غزل میں 206688 26-7658001860 )١(‏ کے ٹکتہ 
() 2۲6-0668 کا چلتا ہوا ترجمہ میں فشار یافتہ یا 

فشار آزمودہ کروں کا ۔ 





۹ھ 

آھا لظ ید اثداؤ بن دیتے ہیں ۔ اس ہے کچھ ایسا محسوس 
ہوتا ہے جیعسے فراق غزل سے تو شروع کرے ہیں لیکن 
بہکنے لگتے ہیں کہیں اور ! 

فراق کے یہاں ہم جس چی زکو برہنگی اور فحاشی 
قرار دیتے ہیں وہ دراصل ان کے تحت الشعور میں مذہبی 
تقدس کا رنگ رکھتی ے یہ اور بات ے کہ وہ کہیں کہیں 
اش' راستی سے بھٹیی گی ہیں ۔ جہاں عورت کا بیچ ہو 
وہاں بھٹکنا تعجب کي بات نہیں ۔ 

پندو مذہب اور شعر و ادب میں عورت کا تصور 
جنسی آسودگ ٤‏ عیاشی یا اوباشئی کا نہیں ہے ہندی 
شاعری میں محبت کا اظہار عورت (بموی) کی طرف ہے 
ہوتا سے اور یں ۔اظہار ہمیشہی درد مہجوری کا ہوتا سے ۔ 
طلب وصال کا نہیں ۔ مرد کی طرف سے اظہار محبت ہوۓے 
میں محبت کے آداب میں خلل پڑۓ کا امکان رہتا سے ۔ 
جس ىی ثثالیں ہماری شاعری اور افسانوں میں کثرت سے 
ملتی ہیں ۔ محبت "کے عواقب مرذ ہے کہیں زیادہ غورت 
کو بھگتنے پڑۓے ہیں اس لیے عورت فطرتاً محبت کے کاروبار 
میں زیادہ احترام اور اعتدال سے کام لیتی سے ۔ 

وق 1| رای آئی کا اعلاہ کر رت اہی 
کے وہ اپنی شاعری میں قدیم اور عظیم آریائی تہذیب 


5۰ 


و تصور کی جعال آرائی کرۓ ہیں ۔ آردو شاغری کے لۓ 
میں اسے بہت بڑی بشارت سمجھتا ہوں -آردو اس کی 
مستحق اور منتظر بھی سے ۔ لیکن یہ اتتی بڑی بشارت 
سے کس اس کے بوری ہوے کی طرف ہے میں اکثر 


مشتییہ رہتا ہوں ۔ 


تہذیب کو شاعری یا شاعری کو تہذیب میں 
ڈھالتے کے لئے بہت سی تترلف طے کرت ا یوق ہیں 
اور یقیناً ” اس میں دو چار بڑے سخت مقام 7بت۸ 
فراق کی شاعری میں عورت کا ضرورت : سے ژزیادہ عمل 
دخل سے ا نے ید”طلطب "کبھی آندود نہ ہوی ہو 
عاشقی آو وہ حاقاق کی کا ارت سے ہلت کس اھ اتی 
مقبول عام وہ ے جہاں عادقی اور شاعری کا محور عورت 
کا جسم وجمال ہو ۔ اس طرح کی شاعری کا بھی ایک 
جوا یا 


اص 


لیکن یں وہ مقام بلند نہیں سے ء جہاں سے کسی 
تہذیب یا تاریخ کا پورا سواد اعظم بڑے شاعر اور اس کے 
مخاطب ک آنکھوں کے سامنے آسکے ۔ ید سواد اعظم بڑے 
شاعر کے بطون میں تہلکہ بن کر آترتا ے ! اور طوفان 
کہ ہوتا ے ۔ ید طوفان جذب وجنؤن کا ہوتا 
ہے ۔ عورت ‏ کے جسم و جان کا نہیں ۔ 


٦ 

شاعر کن طرح تو ون کون شاعری اوز شاعریٰ کیؤ 
تہذیب میں تحویل کرتا ہے ؛ اس پر منحصر سے کد شاعر 
خود ایمان وعمل کی کس منزل میں سے ۔ زندگ اور فن 
کی اعلیل قدروں کا کہہاں تک حامل سے ء زبان پر کیسی 
قدرت رکھتا سے نیز تہذیب اور ,شاعری کا اس کا تصور 
مولوبائ ے یا مچتہداند ! پھر اس اصول کا لحاظ رکھتا 
پڑے گا کہ تہذیب ہو یا تاریخ شاعری اور زندگ تفصیل 
میں نہیں ڈھلتی اجمال میں ڈھلتی کے ذ0 0ے 


سخت مقام؛؛ میں ایک مقام ید بھی ے ! 


فراق بڑڑرے شاعر اور بڑی شاعری دونوں کی پہچان 
رکھتے ہیں ۔ اور اچھے اچھوں ہے زیادہ پہچان رکھتے 
ہیں ۔ البتد ید نہیں معلوم کھ وه اس رسز ہے بھی آشنا 
پں یا نہیں کہ بڑے کو جانثا اور چھوۓ پر ا کتفا کرلیٹا 
گناہ جا 

اقِّال ى ابعدایق غالین' زیاذ: قابل اما نہ ہی 
یہ وہ زماند تھا جب داغ کی زباؤ۵ اور داغ کے کلام ک 
بڑی دھوم تھی ۔ یں دونوں باتیں اقبال کے لے بڑی کشش 
رکھتی تھیں۔ اس لۓے نہیں کم اقبال آیندہ چ ل کر بڑے 
شاعر بننے والے تھے بلکم اقبال نوجوان تھے ء طابعیت 
شاعرانه پائی تھی اور اض کا دیار آردو کی سحرکاریوں کی 


۲٭ 

گرفٹ میں آچکا تھا ۔ لیکن اقبال کی طرح داغ کی منزل 
پر ک پر تحت نہیں ٹھہر سکتے تھے وہ بت جلد آگے بڑھ 
گئے اور اس تیزی سے آگے بڑے کہ پھر انھوں ہے تمام 
عمر داغ کی طرف م ڑکر نہیں دیکھا ۔ داغ کی منزل پر 
ٹھ پر جانا کسی شاعر کے لئے کوئی بڑا کارنامپ نہیں ۔ 

اقبال ے دراصل داغ سے زبان نہیں سیکھی بلک 
شاعری میں زبان کی اہەیت پہچانی - شاعری کے لئے آردو 
زبان اب اتنی پختہ اور ” آزمودہ“ ہوچی سے کہ کسی 
شاغر کا چایے وہ کعتا سی ہونما رر کیوں تد ہو 7اک عم 
ے تکلفیٰ برتغا یا اس کے تقاضوں کو خاطر میں ند لانا 
خوٰڑا قاع کے حقارہی.مفید ند ہوکا اقاں ای ا( غرئوی 
اك اردو کے دوس رونے غزل 'کویوں کی زان سے /ختاف 
بھی بے اور مشکل بھی -,اقبال ‏ کو غزل کے لئے نئے انداز 
کی زبان وضع کرنی پڑی ۔ ایسی زبان اور ایسا لہج جس 
ہط' غزل تا اشنا تھرں اس ازبان 5و غزل علامتوالینا ابہت 
بڑا کارنامہ سے ۔ گویہاں اس اس کا بھی اعتراك کرنا 
پڑے کا کنا غالتٹ کے ہعراہ اس ڑاستر کے اشہت لین کان 


نکل چکے تھے ۔ 


اب ہمارے عام غزل گو شعراء خواہ وہ کسی 


ملک یا مرتبه کے ہوں کچھ اور نہیں تو وہ ایک آدھ شعز 


.۰: 

اقبال کے رنگ میں کچھ دیتا ضروری سمجھنے لگے ہیں ۔ 

ان کا خیال سے کم جب تک کوئی بات اقبال کے رنگ 

میں پیش نہ کی جا ے گی ان کا کلام یا وہ خود قبول عام 

کی سند ند پاسکیں کے ۔ غزل میں اقبال کا رنگ نباہٹا اقبال 
نک علاوہ کسی اور سی بات ہی 1 


اقبال ۓ اپتی غزلوں میں ہم کو یں حسوس کرایا 
کہ عشق وعحبت دل ہی کا ماجرا نہیں ہلک ذہن کا بھی 
سے انی غزل کو کا یہی نگ شناد سے ۔ غالتب زان 
بھی دل و ذین کا ید ماجرا ملتا ے ۔ لیکن غالب کو ید 
بہولت حاصل تھی کت اتھوں 2ت اہے ات کو ہی 
مخصوص مقصد یا نقطبٴ نظر کا پابند نہیں رکھا تھا ۔ وہ 
جو چاہتے تھے کہ سکتے تھے ۔ اقبال اپنے سامنے ایک 
بقدر زکھتے تھے جس سے وہ ہم کو آشنا کرانا چاہتے تھے 
یه مقدر تھا اسلامی عقائد کی برتری اور اسلامی اعمال ک 
نک نی کا ۔ اپنی شاعری میں اقبال ے ]نھیں دو پرسب 
سے -رقا تو دی سد 


اقبال یىی غزلوں میں ان تمام شکوک کی توجید 


مل جاتی ے جو آن کے نظریوں کا نتیجد بتاۓۓ جاۓ ہیں ۔ 
اقبال کے ہاں کوئی چیز مجرد نہیں ے ۔ حسن ہو ؛ عقل 


ب. 

ہو عشق ہو ؛ مذہبب ہو؛ زندی ہوء فن ہو؛ ادب ہو؛ء 
وہ سب کو باہم دگرمی بوط و مستحکم دیکھتے ہیں جزو 
میں ید علیطدہ علیطدہ رکھے جاسکتے ہیں ۔ لیکن کل میں 
یه سب ایت دوسرے کے حلیف ہیں حریف نہیں ۔ 


بڑی شاعری میں منجملہ اور باتوں کے دو نہایت 
ضروری ہیں۔ ایک تو اس کا رشتب کسی اعلول اور عظیم 
حقیقت سے دوسرے اس کا ربط کسی اعلوإ اور عظیم شخص 
اور شخصیت ہے۔ علم تلاش حقیقت سے ۔ شاعری جستجوۓ 
انسانیت ۔ بڑی ہے بڑی کوئی ایسی حقیقت نہیں ے جو 
انسال کا نو نے چو انا سد کو سج سا لی عقحت 
تضور کرے ہیں اور رسالت ۔آب کو سب سے بڑا شخضض 
اوژ شخصیت ۔ ذاتی طور پر مہرا کچھ ایسا خیال سے کد 
مافزی:ین لڑۓ 'انہان! کا-ہوتا لازی-- ہے :افو ڑا انداٹ 
سب سے بڑرے انسان کيیٴ نشان:دہی کرتا: کے ۔ٗ 


اقہال کے فلسفہ کی بئیاد آسی مقدر پر سے جس کا 

ذکر اوپر آیا ے ۔ انھوں ' ۓ اپنے عقیدے کی بتیاد فلسفہ 
3 

پر نہیں رکھی ے بلکد اپنے عقیدنرے کو قلمفد کات 

پہنایا ے ۔ اگر یں جام عقیدہ کے جسم پر جہاں تہاں 

چست نظر نہیں آتا تو اس ہے اقبال: کے عقیدنے :پر حرف 


۵ 

نہیں آتا ء عقیدہٴ یوں بھیٰ فلسف کا دست نگر نہیں ہوتا ۔ 
عقیدہ یتین ے فلسف نہیں ۔ یقین شخصی فلسفہ ے ! اقبال 
عظم‌ت آدم اور عظمت فرد دونوں کے داعی ہیں ۔ ان کے 
عقیدنے کے مطابق پر شخص (فرد) ے :پایاں ترق نے 
ہمکنار ہوسکتا سے - اسلاژمی عقیدہ اور عمل کا محور !ٴکلمدٴ 
سی نورد ٤‏ بے اس لئے اسلام کا تصور تقومی وہ نہیں ے 

جو آج کل سمجھا جاتا سے ۔ 


مختلف ٹولیوں میں رہنے ہسنے کی انسانوں میں جو 
خواہش کے وہ دراصل سلامتی جان و مال کی بذاپر سے 
تمدن کے ابندائی دور میں یہ خواہش مغید تھی لیکن ترق 


پر طرف ظاہر ہو رے ہیں۔ 


اقبال کو کمیونلسٹ (فرقس پرست) بتایا جاتا ے ۔ 
جس دیار میں فرقہ پرستی ک وبا پھیلی ہو وہاں بڑی شاعری 
اور بڑے شاعر کا تصور ذہنوں میں نہیں آسکتا ۔ اقبال پر 
ایک سرسری تنقید یں کی جاتی سے کہ وہ پہلے *۶سارے 
جہاں سے اچھا بندوستان پماراء؛ کے مبلغ تھے بعد میں 
'۶مسلم ہیں ہم وطن سے سارا جہاں ہماراءء کے داعی بن 
گۓ اس طرح پہلے وہ قوم پرست تھے بعد میں فرقہ پرست 


٦ 
ہوگئے لیکن تنقید نگار یں :نہیں دیکھتے کم :اقبال کک‎ 
منزل مقصود کیا تھی اور اس منزل کے طے کرے میں وه‎ 
کہاں ہے کہاں تک پہنچے ہیں ۔ یں اشعار ملاحظہ‎ 
ہوں ۔‎ 

کر ا رطاخ متا آباد 

بری نکاہ نی سوے ‏ کو و ققداد 

درویش خدا مست نہ شرق ہے عری 

کیت' راز ہی دع خں- عم وا از سی ود 

تو ابھی ریگذر میں ے قید مقام او مرن 

مصر و حجاز ہے کر پارس و شام سے کرو 

نس چینی وعربی اور نہ رومی و شامی 

ای سکا نہ دو عالم میں مرد آفاق 

فارغ تو تہ بھٹھے ک5 شر میں حنوں مجرا 

یا اپنا گریہاں چا یا دامن یزداں چاک 

کہہیں‌اس عالم ے رنگ وبومیں بھی طلب میری 

دوہی افٹانب'وْ بنالهٴ محمل نم بن جاۓ 


ے۹ 
اقبال پرکمیونلزم کا اتہام رکھنے والوں سے درخواست 
کمروں کا کم وہ اشعار میں اقبال کی فکر و نظر کا مطالعع 
کریں۔ اقبال بڑے شاعر تھے اور بڑا شاعر کمیونلسٹ نہیں 
ہوسکتا ۔ ہمارے نقاد اس نکتہ ہے یقیناً باخبر ہوں کم کہ 
بڑی شاعری کی سرحدی ںکمیونازم سے نہیں انسانیت سے ملی 
ہوتی ہیں ! 
مذہب کا حقیقی تصورحیات و کائنات کا بڑا تصور 
سے اور ہر بڑی شاعری کا سوتا کسی نب کسی عظیم 
تصور حیات و کائنات سے پھوٹتا ے ۔ یہ عظیم تصور حیات 
و کائنات اسلامی بھی ہوسکتا ے عیسوی بھی اور پندو 
بھی ۔ ان معنوں میں میں اسلامی ادب ء پندو ادب اور 
عیسائی ادب سب کا قائل ہوں ۔ بڑی شاعری کا ماخذ بیشتر 
مذہبی یا ماورائی رہا ے! 


تس شاعر یا شاعری میں منطق ء فلسفد ء ریاضی 
اور سائنس کا ربط ڈھونڈھنا اور نہ پانا تعجب کی بات 
نہیں سے - شاعری علم نہیں سے بلک شاعر کے فکر تخیل 
تاثر یا تجربہ کا انفرادی جحمالیاتیق اظہار ۓے جو مختلف حالات 
میں مختلف ہوسکتا بے ۔ ان میں منطقی رط نہ ہونا عیب 
نہیں ہے ۔ قرین نطرت بے ۔ شاعر انسان زیادہ رہتا ے 
منطقی کم ! اقبال کے مرد مومن کا مولائنه ہونا اور 


٠۸ 


مولاصفت پننا اقبال کے نظریمٴ عودی کے عمن مطابق و 


اقبال کو سمجھنے کے لئے یپ بات ین میں رکھنی 
پڑے کی کہ انھوں ۓ زمانہ ایسا پایا تھا جب سائنس ء 
ادب ء فلسفہ ؛ مذہھب ء قومیت ؛ تجارت ؛ سیاست ء سرماب‌داری 
سب کی سب زندی لی نی تقدیر ہے ,دمت و گرہان تھی 
اور کتنے سفینے اور ساحل اس کی زد میں آکر پاش پاش 
ہو ربے تھے ۔ اقبال ے جو کچھ اپنی آنکھوں ہے دیکھا 
ان سے پہلے کے شعرا ۓ خواب میں بھی :م دیکھا تھا پھر 
اقبال صرف شاعر نہ تھے مفکر بھی تھے ہ مسلمان بھی ؛ مجاہد 
بھی اور معلم بھی ۔ ان کی شاعری میں ان کی یہ حیثیتیں 
تمایاں ہیں ۔ 


ظاپر بین نظروں کو اقبال کے یہاں تضاد ملتا سے 
لیکن اقبال مسائل حیات کا حل خانوں میں نمیں تلاشکرتے 


تھے 7 ایک عالمیگس عقیدہ“ رحمت و منزلت میں سوچتے تھے 


اقبال ہے پہلے کوٹی ایسا شاعر نہیں': گزرا تھا جس 
گت قولروای افدئراائؤژراثكفائیت رک ھابازرت کماائنایکبرا 
مطالعں کیا ہو جتذا کم اقبال ۓ ء وہ ہمارے تام شعراء 
سے زیادہ لکھے پڑے شاعر تھے ان کا مطالعہ بڑا وسیع تھا 
علوم و فنون ہی کا نہیں ء یزدالں ء انسان اور شیطان: سبھی 


۹ 
کا ء ان کی نظر میں وہ تمام تہلکے اور تحریکیں تھیں‌جن 
سے رشفق دو چار تھی اوز انسانیت معرض خطر میں ! ایسے 
میں دونوں: پیدا ہوےٴ سہاتما کاندھی اور اقبال ! 


اقبال کی شاعری اور ان کے اذفکار کے سمت و رفتار 

کے مطالعہ ہے اندازہ کیا جاسکتا ہے کم اقبال ے فن کے 
رہوز ء زبان کی اہمیت ؛ اور شاعری میں فکر؛ جذبہ اور تخیل 
کے مقامات پہچاننے میں کتنا ریاض کیا ۔ ایسا معلوم ہوتا 
سے جیسے شاعری نے اقبال کو اقبال بناےۓے میں اپنی 
ساری ایی ختم کر دی ہوں اور اس کے بعد ان پر 
اپنی ساری نعمتیں بھی تما م کر دی ہوں جیسے اردو شاعری 
کردین اقالق پر مل ہو کل ہی 


اقبال کی نظموں میں غزل کی اور غزلوں میں نظم 
کی خوبی اور خوشہمائی ماتی سے ۔ نظم کا زور اور غزل کی 
زیبائی ۔ اقبال تۓ بڑی محدت ء تلاش ء تجربد اور تراش 
خراش کے بعد اپتی غزلوں کے لئے ساز اور سانچے بناۓ۔ 
وہ ساز اور پہ سانچے کسی دوسرے غزل گو کے بس کہ 
نہیں ۔ غالب کے بعد اقبال ۓ آردو شاعری کو فارسی سے 


قابل قدر اضافں کیا ۔ 


اقبال ک غزلوں میں وہ باتیں نہیں ملتیں جو آردو 
غزل میں بہت مقبول تھیں مثلاً رشک و رقابت فراق و 
وصال جسم و جمال کا ذ کر ء صنائع بدائع اور زبان و بیان 
کی نمائش جن کے بغیر غزل ء غزل نہین سمجھی جاتی تھی 
اور جن کو ہمارے پیشتر شعراء اپنا اور اپنے کلام کا بڑا 
امتیاز سمجھتے تھے ۔ اقبال ۓ اپنی غزلوں میں عام غزل 
کو شعراء کی طرح ئہ زبان رکھی از موضوع ء ند لہجد ء 
بلک ایسی زبان ء موضوع اور لہج اختیار کیا جن کا 
غزل سے ایسا کوئی رشتد نہ تھا ۔ اس کے باوجود ان کی 
غزلوں میں تنوع و تائیر ہ شیرینی و شائستگ ء نزاکت و 
نفمگی کے علاوہ جو اچھی غزل کے لوازم میں وہ فرو فرزانق 
اور قادری اور دلبری ملتی سے جو بعض مناظر فطرت اور 
صحف سماوی میں ملتی ہیں ! اقبال کی غزلوں کے سامنے 
ہم ے ادب یا ے تکلف ہوۓ کی جراات نہیں کرسکے ۔ 


اقبال ۓ غزل کی بزمیں کو رزمیں کے درجے پر 
پہنچا دیا ۔ انھوں ے غزل کو حفل سماع اور بزم ماتم 
سے نکال کر جاہدوں کی صف اور دانشوروں کے حلقے میں 
پہنچا دیا ۔ 


اے 

اقہال کی نظموں کا شباب اقبال کی غزلوں کی شراب 
میں ڈوبا ہوا ے ۔ عشق نے جامی سے جب تک ”ترک 
نسب )؛ نہی کراننا اپنی حریم میں داخل نہی ہوے 
دیا ۔ یہی حال غحزل کا سے ۔ جب تک اس ےۓ اقبال سے 
تریکی نسب نہی ںکرالیا اپنی بارگاہ میں انی اجازت نہیں 
دی ۔ غزل صرف اہنے نسب کا احترام کرق سے ۔ کافر 
آفاق میں گم ہوڈا سے موسن میں آفاق گم ہوتا سے ۔ اقبال 
کو غزل ہیں کم ہوتا ڑا 


مجھے اکثر یں محسوس ہوا ے کہ بیسویں صدی 

میں شاعری ۓ مشرق کی پیغمہری اقبال اور ٹیگور کو 
تفویض کی اور مشرق کا شاید ہی کوئی ایسا شاعر ہو جس 
ےۓے اس کا حق اس خوبی ؛ خلوص اور خوبصورتی سے ادا کیا 
ہو جتنا کہ ان دونوں ۓ ! میرا خیال سے کہ جہاں تک 
آردو شاعری کا تعلق سے کم ہے کم اس صدی کے بقید نصف 
میں شاید اقبال سے بڑا شاعر ند پیدا پوکا ۔ البته اقبال :کے 

تصرف سے ایک سے ایک اچھے شاعر پیدا ہوے رہیں کے۔ 
۔ بڑی شاعری اور بڑے شاعر کی یں کھلی بہوئی نشافی سے ! 


اقبال کے بعد غزل کی زبان آپنگ آور موضوع میں 
مزید تو سیع اور تبدیلی ہوئی جس میں اشترا ک تصورات کا 


کک 
بھی دخل سے ۔ ان تصورات نے ارضیت : وطن دوستی اور 
مادی خوش حالی کے حذبات کو ]آبھارا ساتھ ہی ساتھ سیاسی 
اور وقتی حالات و حوادث بھی تن جن ' کو شاعری ے 
نقطمٴ نظر ہے میں زیادہ قابل توجد نہیں سمجھتا ۔ ان 
موضوعات ہے کوئی بڑا شاعر یا غزل گو نہیں پیدا کیا ۔ 
مکن سے امن :ایت سب ي بھی کو کب پندوستا0 کا 
نئی تہذیب کا نقشہ ابھی واضح نہیں' ے ۔ پھر ہمارے 
ترق پسند شعراع جنتا کے ہیں ء جنتا سے نہیں ہیں ۔ اس ہے 
بھی فرق پڑگیا ے ۔ گو ذاتی طور پر میں ید سمجھتا ہوں 
ا1 جنتا کا اچھا اور بڑا شاعر ہوے ‏ کے لۓ خود شاعر کا 


جنتا سے ہونا ضروری نہیں ے ۔ 


سوسائٹی کی موجودہ طبقاتی تقسیم کے بارے میں 
چاے ج وکچھ کہا جاۓ لیکن ید بات اپنتی جگد پر ضرور 
وقعت رکھتی سے کد شاعری ہو یا دوسرے فنون لطیفد یا 
کوئی اور بڑا ذھنی کارنامم یں سب سوسائٹی کے منفرد 
اشخاصن کے سہارۓ نشو و نما پاۓ ہیں اورٴآگے بڑھتے 
ہیں ۔ خواہ یس منفرد اشخاص اونچے طبقے میں پیدا ہوۓےٗ 
ہوں خواہ نچلے طبقے میں ۔ میں اسے بھی مالتا ہوں کہ 
اونچے طبقے میں منتخب افراد کے پیدا ہوۓ کا امکان زیادہ 
رتا ے ۔ اقدار اور روایات زندگی میں |س طور پر پیدا یا 


او 
نمودار نہیں ہوٹیں جس طرح فطرت میں حیوانات اور نہاتات 
پیدا ہوے“ اور ہروان چڑھتے ہیں ۔ اقدار اور روایات سؤسائٹی 
کے بک یں افراد کے فکر و عمل کے کسر و۔انکتا ڑکا نتیجدں 


ہوے دیں ۔ 


سوسائٹی کے بارے میں میرا کچھ ایسا خیال ےک 
وہ بجاےۓ خود ایک لایعقل لیکن سودمند ادارہ ے اور صلح 
پسند اور سادہ مزاج لوگوں کی جاۓ پناہ - سوسائٹی منتعب 
افراد کو جنم دے کر بانجھ ہو جاتی بے ۔ اور اس کا کوئی 
مصزف باقی نہیں رہ جاتا ۔ یں منتخب افراد ٹئی سؤسائٹی 
کو جنم دیتے ہیں ۔ اس سوسائٹی کو بھی بالاآخر وہی دن 
دھکھنے پڑۓ ہیں جو پہلی کو دیکھنے پڑے تھے ۔ ایک 
ہی سوسائٹی دوبارہ منتخب افراد کو جنم نہیں دے سکتی ۔ 


غزل کی زبان میں جو توەیع ہوئی بے وہ پراۓ الفاظ 
کے مفہوم کی توسیع اور نئی تشبیہات استعارات کی آمد ے ۔ 
فراق کے زیر اثر بندی عناصر ک آمیزش بھی لمایاں ہوۓے 
لگی سے ۔ لسانی نقطمٴ نظر ہے غزل کو کے لئے ید بحرانی 
دور ے - زبان کے سانچے زد میں ہیں اور ہیں کہہیں سے 
شکست کی آواز بھی آۓ لگی سے لیکن اردو غزل جس عمل 
وردِ عمل سے گذر رہی ے وہ اتنا اہم نہیں سے جتنا وہ 


۷ے 
بحران جس سے فراق دو چار ہیں ۔ فراق کی شاعری میں 
پندی عناص رکرم کے جس چکر مین ہیں دیکھنا یپ ے کہ 
وہ نروان کے قریب آرۓے ہیں یا دور جارے ہیں ! 


ترق پسند شاعری اور ادب ىی ابتدا اصلاحی یا ادبی 
نہ تھی سیاسی اور اشترا ى تھی ۔ اس کی عمر بیس پچیس 
سال سے زیادہ نہیں ہے ۔ سیاسی اور اشترا کی اعتبار نے 
اسے چاۓے جتنی ترق ہوئی ہو اصلاحی اور ادہی اعتبار سے 
اس کو کامیابی نہیں ہوئی ۔ اس کا ایک سبب یم ہوسکتا 
سے که آزادی ء .بیداری اور عام انسانی ہمدردی کا تصور 
آردو میں نیا نہ تھا ۔ حالی اور اقبال ےٗ بڑے خلوص اور 
خوبصورق کے ساتھ ان باتوں کو ہمارے دلوں میں اتار دیا 
تھا اور آردو شاعری اس رنگ و آپنگ سے پورے طور پر 
آراستہ و استوار ہوچک تھی - اقبال ۓے جس روح کو بیدار 
کر دیا تھا اس کے مقابلے میں اس طرح کے انقلاب کے لۓ 
زیادہگنجائش نہیں رہ گئی تھی جس کی بشارت ترق 'پسند دے 
رےۓ تھے ۔ جس شعر و ادب میں غالب ہء حال یىی ء اکبر اور 
اقبال کی ”جنیسیس “ 680868 کارفرما رہی ہوں وواں 
اس قسم ى شاعری کے پنہنے کا امکان کم سے جس کا نموند 
ترق پسند شعرا پیش کر رىے تھے ۔ آردو شاعری کی مروجہ 
و مقبول پیثت کو بھی ترتی پسند شاعری متاثر نس کرسی ۔ 


ف٭ے 

ترق پسند تحریک ےۓ افسانوی ادب میں اضافه ضرور 
کیا لیکن اس کے لیے پریم چند راستہ صاف کرچکے تھے ۔ 
وہ ترق پسندوں سے بہت پہلے عوام تک پہنچ کر ان کے 
دلوں میں گھر کرچکے تھے ۔ اس طور پر یکہنا بے علن 
نه پہوگا کہ ترق پسند ناولوں اور افسانوں کے لئے پریم چند 
ے دروازےکھول دےۓ تھے دوسری طرف ترق پسند شاعری 
کے لے اقبال ےٗ دروازے بالکل بند نہیں کر دۓے تھے تو 
ا۷ك کی کچھ ریا کھاہ ہیں ہی زادنا ھا 


ترقی پسند شعر و ادب اور پراۓ شعر و ادب کے 
علمبرداروں میں جو تلخ و تند آویزش رہی وہ اب بہت 
کچھ ماند پڑگئی بے ۔ ماند ہی نہیں معطل سی ہوگئی 
سے ۔ اس کا سہب میرے نزدیک ید ہے کہ اول المذکر کا 
سابقم ایسے شعر و ادب ہے ہوا جو کاى جاندار اور ترق 
یافتہ تھا اور اس کی عام سطح اس سطح ے بلند تھی جس 
ہر ترقی پسند خود تھے یا جس پر لاۓ کی وہ دعوت یا 
دھمی دے ربے تھے ۔ ید برتری زبان ء لہجہ ء فن ء بیثت 
موضوع ہر اعتبار نے مسلم تھی ! 


دوسرے یں کہ ترقی پسندوں نے جن کمزوریوں 
او رکوتابیوں پر زور دیا وہ زیادہ تر غلامی اور محکومی کے 


7 
نتائج میں نے تھیں ۔ بہندوستان: کو آزادی مل گئی تو ان 
کمزوریوں کے دیریا سویر ذور ہوۓ کا امکان خود بخود پیدا 
ہ وگیا معاشی بد حالیى ء سیاسی ا۔تیلا اور اخلاقی بداطؤاریوں 
کو ]چھالنے کی گنجائش باقی نہ رہی ! پھر ید کہ آزادٰ 
حاضل یا کید تیی کیا غفذور ظلل یا فزیبد:او “اذ سے 
نہیں بلکہ اعلیل اخلاقی سطخ سے اور یں ایک ایسے. شخص 
کی ذاق فتح تھی جو اعلول ترین .اخلاق و اصول کا داعی 
تھا ۔ ظاہر ایی اس کا اثر پدوستان کی زندگ ء ذہن اور روح 

پر کیا پڑا ہوکا ! 

مہاثما کاندغی یىی اس فتح ے اعليل شعر و ادب 
کا فروغ ہندستان ہی میں نہیں سارے جہاں میں مسلم کر 
دیا ۔ اور جس طرح کا شعر وادب جس طریقے سے آردو میں 
پیش کیا جا ربا تھا وہ ہعیش کے لۓ نہیں تو ایک طوبل 

.لت بلق جات رہد یا ٠‏ 


تیسری بات یں ے کہ اشٹرا کی عقیدہ یا ادب یق 
تبلیغ جن لوگون ے کی ان میں سے بیشتر نہ پندوستان 
کے کچھ ایسے شیدائی تھے نہ آردو شعر و ادب کے ء نہ ان 
دوتون؛ ا اتاحقی اقداز:او رتَٰذیی رفابات گا ایسنا 
شخص شعر و ادب کا خیر اندیش اور خدمت گذّاز کیسۓ 


حا 

ہوسکتا ۓے جو فکر ری آزادی ء جذبے کی پاکیزگی ء خیال 
کی بلندی اور انشاء کی موزونی کا قائل نہ ہو ۔ قوم ء ملک 
آرٹ اور ادب کی تقدیر جاگتی جکمکاتی بے ے پایاں 
خلوص اورخدمت سے ۔ حکمبر داری ء آیرو ریزی ء اور فتنہ 
سامائی سے نہیں ! 

شاعریٰ کرئی کت تو شاعری۔ کی اذافثت مالحوظ (ےے 
دق سے شاعری مقصد ند سہی وسیلدں سہی ؛ لیکن ید 
ایسا وسیلں نہیں ہے کہ آپ اعے جس طرح چاھیں برتیں ۔ 
اعلول مقصد کے حصول کا وسیلد بھی اعلیل ہونا چاپہے ۔ 
شاعری متقصد کی باندی نہیں بنائی جاسکتی چاسے وہ مقصد 
کتنا ہی عظیم الشان کیوں ند ہو ۔ مَیرے نزدیک کوئی 
شاعر اس کا مجاز نہیں سے کہ خدا کی تعریف بھی خراب 
شاعریٰ سی کرے ۓ شاغعریی مت عباذدت بہت کی خحاق 
شاعری کا حق ادا کرنا پڑتا ے ! 


میرا ذاتی خیال یس سے کہ اشتراکی عقیدہ اور 
اشترای شعر و ادب ہو یا کوئی اور عقیدہ اور شعر و ادب 
ہندوستان میں اس کو اس وقت تک فروغ پا پائداری نصیب 
نہ ہوگی جب تک اس کو مہاتما گاندھی جیسی شخصیت 
اور اقبال جیسا شاعر نہ ملے گا ! 


۸ے 


اشتر ا کیت تاربخ کا تقاضد ہو یا ییالوجی کا اصول ء 
اسلوب فکر ہو یا انداز حکومت یا نظام معیشت ؛ آُس عام 
زندی ے ہم آپنگ نہیں ے جس سے ہم اب دو چار ہیں ۔ 
خواہ وہ ژندگی سماجی ہو یا اقتصادی ؛ فکری ہو یا اخلاقیٰ ۔ 
اب کا لفظ میں ۓے جان بوجھ کر کہا سے ۔ اس لئے کہ 
جس زماۓ میں اشتراکیت وجود میں آئی اس وقت سے لے 
کر کچھ زماےۓ تک تو یہ بعض تقاضے پوری کرق رہی ۔ 
اس اعتبار سے اس کو کامیاب کہم سکتے ہیں اس کی عمر 
۔دوسرے مسالک کی عمر سے کم ے ۔ بہت کم ۔ لیکن 
آردو شعر و ادب میں اس کے جو طور طریقے اور نتائج 
دیکھنے میں آۓ اس ہے کچھ اس طرح کا احساس ہوۓ لکا 
سے جیسے اس کی ام یت اور افادیت دونوں ختم ہونۓ پر 
اک روں ۱اض نے کہ بے اما ای نہد شود 
نہیں ے ۔ بلک یں کہنا ے کہ دوسری جنگ عظیم کے 
بعد ہے انسان کی فکر اتنی آزاد ہو گئی سے اور آُ٘س کو 
پھیادے اور برسرکار لاۓ کے اسباب اور وسائل اتنے عام 
اور آسان ہوگۓے ہیں کہ اب کوئی تحریک زیادہ دنوں:تک 
زندگی کے نو بد نو تقاضوں کا ساتھ نہیں دے سکتی ۔ اس 
طوارتیں اشکرای زیت :ہو دا ان دی آفریت انسال :کے :فکر 
اور عزائم کی آزادی کی تاب نہیں لا سکتی ۔ 


3 

اس دور ترقی میں انسان کی عمر طبعی بڑھنے لی 
ےے لیکن اس سے کہیں تیز رفداری کے ساتھ تحریکوں ء 
تجربوں اور اداروں کی عمریں گھٹنے لگی ہیں ۔ جو تحریک ؛ 
تجربہ یا ۔ادارہ پہلے کبھییٰ صدیون زندہ ,اور کارزآند رہتا 
تھا اب ایی 30ھ نل ژائد اینولونہٹ رہ 'پاتا' ۔ جوجودہ 
زندی وہ زندگی نہیں 'رہی جو آج سے پہلے :تمدتی یا۔ثیم 
ثمدنی حلقوں میں بٹی چلی آ رہپی تھی جس کے اپنے جاۓےَ 
پہچاۓ طور طاریقے تھے ۔ ید طور طریقے چھوٹے بڑے حلقے 
کی ضروریات کے لئے کفایت کرے تھے ۔ ان میں انقلابات 
بھی ے رہتے تھے لیکن ان انقلابات:ک:مثال ایسی سے 
جیسے اس طرح کے حلقوں میں جہاں تہاں ٹائم بمب رکھ 
دن کی ہوں جن کے پھٹنے پر تہلکە مچتا ہو اور زندگ 
چھوٹے بڑے جھٹکے کھا کر ہموار ہوجاتی ہو اور تھوڑی 
بہت ٹوٹ پھوٹ کے بعد وہ حلقے پھر سے قائم ہوجاے 
ہوں ! 

لیکن ایک صبح بنارس یا شام "اودھ:ایسا ہوا : کہ 
ایٹم ہم پھٹا اور پھر ےت نس کہیں کی صبح رہ گئی نہ 
کہین ی ئام'!+'جتنے گھر' گھروٹڈڑے' تھۓ "تب 'مسمار 
ہوگئے خواہ وہ افکار کے ربے ہوں خواہ اعەال کے خواہ 


5 
ادب جو ادب کے تقاضوں سے زیادہ اشترای تصورات کے 
تقاضوں پر زور دیتا تھا اپنی اہمیت زائل کرے لگا۔ یں 
حال ترقی پسندی ہی کا نہیں کم و پیش پر تصور اور 
تحریک کا ہوا ۔ چنانچد ترقی پسند ادب کے مہصرین اب 
کچھ اس طرح سوچنے لگے ہیں کہ عام زندگ کا رنگ 
جو اب سے وہ شاعری کے لئے سازگار نہیں سے یا ادب پر 
جمود طاری سے یا شاعری کا مستقبل روشن نہیں سے ! 
میرے نزدیک یہ خیال صحیح نہیں ے کہ سائنس 
کے انکشافات اور زندگی کی روزافزوں حشر سامانی شاعری 
کے لیے سازگار نہیں ےے ۔ میں کچھ اس طرح سوچتا ہوں 
کہ یہ دونوں شاعری کو پابجولاں نہیں بلک سہمیز کرق 
ہیں -۔ دونوں کا سرچشمہ انسان ے ء سائنس ء شاعری ء 
مذہب تینوں عظیم ذہنوں کا کارنامہ ہیں اور عظیم ذہن 
جماعت یا اداروں کا نہیں ہوتا افراد کا ہوتا نے ۔ عظیم 
ذہنوں سے دنیا کبھی خالی نہ رے گی خواہ افراد کے ذہٹوں 
بر کتتی ہی سخت پابندی کیوں۔ ند لگادی جاۓ ذہنوں 
پر پابندی عائد کرنا عہد جہالت کی یادکار ے ۔ خلاصہ 
یہ کہ سائنس شاعری اور مذہب تینوں باہمد گر حلیف ہیں 
تاوقتیکں سوسائٹی. میں کوئی یہت بڑا فتنں رام ند پا گیا ہو۔ 


شاعری قافیں پیسائی نہیں ے ۔ شاعری زندگ ,کو 


۸۱ 
آئینب وغیرہ بھی نہیں دکھاتی ۔ اس طرح کی حرکتیں 
دوسرے تیسرغے درجنا کے 'شعرا!اور ادیث کرۓ ہوں کے 
شاعری زندگی آزمائی ے ۔ وہ زندگی جو انعام بھی سے 
آزناٹھی بھی ك شاغری ازندی نے کچھ کم ڑا بہگلہ نہیں 
سے زندگی کو آپ چاہیں تو اسریکی یا روسی خانوں میں 
بانٹ لیں شاعری خانوں میں نہیں بانٹی جاسکتی اس لۓ 

ین شاعری دنیا کی مادری زان نے ٦‏ 


راج ٹااۃ عتال سے کہ ترقی پسند شاعری 
اور ادب کا اب وہ زفر نہیں رہا جو کبھی پہلے تھا اور 
یں انجام سے بعض دوسری باتوں کے علاوہ آآن کڑی 
پابندیوں کا جو اس ہے اپنے شاعروں اور ادیہوں پر عائد 
کر رکھی ہیں کہ پر پھ رکر وہ اشترای عقائد اور تصورات 
ہی کے دائرہ میں قدم رکھیں ۔ نتیجد یہ ہوا کہ شاعر اور 
ادیب بند گلیوں میں جا پڑے اور تازہ ہوا ء تازہ غذا اور 
تاڑہ فضا ہے عروم ہوکر ادبی انیمیا میں مبتلا ہوگئے ۔ ان 
میں آپس میں بحث و تکرار بھی ہوۓ لگی بے ۔ ائیمیا میں 
یہ بھی ہوتا ے ۔ ترقی پسند اداروں کے علاوہ دوسرے 
اجارہ داروں کو بھی سوچنا چاپیے کہ جس عہد میں سخت 
سے سخت ہادی اور ذہنی بندھن ٹوٹ رہے ہوں وہاں اس 
طرح کی غائد کی ہوئی بندشیں کب تک ساتھ دیں گی ! 


۸۲ 
ترقی پسند ادب کی موجودہ رفتار اور رٹگ 'دیکھ کر 

اض 2 وع 10 امت ای او راف ات رای 6ف اک شر 
وادب ہیں بیچ بچاؤ کراۓ کی غرض سے ایک طرح کے 
”علم کلام ؛ کی داغ ل٢‏ ڈالنی - کردی سے اور 
ظاپر ے اھس نت مر سا وقت آیا سے علم کلام 


ترقی کت 1 سےا کثر ظیرا اشرآبادیٰ 
کے عہد اور شاعری کی طرف ذہن منتقل ہوتا ے ۔ بتایا 
یں جاتا لت کین ترقی پسند شاعری کا نقشض 2 نظیر 
اکبر آبادی کے ہاں ملتا سے اور نظیر آردو کے پہلے عوامی 
شاعر پیں ۔ شیفتی نے نظیر کی شاعری کے بارے میں جو 
حکم لگایا تھا وہ سب کو معلوم ے ۔ مدت بعد شیفتد کے 
اس ریمارک ہے بیزاری کا اظہار کیا گیا ۔ نظیر کے کلام کو 
شراپ کا اور طرح طرح ہے عقیدت کے نذراے پیش کیے گئے۔ 


نظیر کی شاعری کا بعد کی شاعری پر :کیا اثر پڑا 
اس پر بحث کا ید موقع نہیں ے ۔ بذات خودِ میرا خیال 
نے کع کوئی قابل لحاظ اثر نہیں پڑا.-.؟ردی شاعری ئیں 
خارجی موضوعات کو جظ م طریقے ہے مقہول عام پناے کا 
سڑا حا لو ازتء ا ان ضایر ۶ا گار سراف ء 


۰۳ھ 
اقپال وغیرہ کے سر ہے د میرا یں بھی خیال سے کہ ان 
مین 'سے' “کسی ''کہیاہیشن نظر نظبر کی شاعری نم تھی ۔ نظمر 
اپنی شاعری کے موجد یا عرک خود تھۓ ۔ نہ وہ کسی 
جماعت یا ادارہ: کے مصالح اور مقاصد کو سام رکھکز 
شاعری کرےۓ تھے نہ کسی ے ان کی شاعری کو اپتے لئے 
نموتد نایا ۔ 


شیفتں شاعری کے معیار پر زبادہ زور دیتے تھے ء 
شاعری کے موضوعات کو اہمیت نہیں دیتے تھے ۔ موضوعات 
ے شعار ہیں یہ گھٹتے بڑھتے بدلتے رہتے ہیں ۔ مونبوعات 
کا نفس شاءری سے بجااۓ خود کوئی ایسا بڑا تعلق بھی 
نہیں ۔ ہر موضوع شاعری کا موضوع ہوسکتا سے ۔ حالی سے 
حال تک ۔وضوعات میں بڑی وسعت ہوئی ے لیکن معیار 
سیل کہ تر شی مر 2 ڈیا کات قفا 0ے لو ری 
شاعری کے بارہ میں جو کچھ کہا اسی طرح کی باتیں ترق 
ند شاعری: اوراادب :کے یارم میں کہی گئی ت۔۔ اور 
موضوع کو معیار پر مقدم رکھنے کی کبھی تائثید نہیں کی 
اکٹ اردو شاعری کا وں ٹکتد بڑا اہم سے کہ وہ ۔وضوع 
مؤاد ء یت سب کو انگیز کر لیتی ہے اور حب کا 
خیر مقدم :کزتٹی ہے ۔ صرف معیار کے معامله میں:مفاہمت 
کرنے پز تیاز:نھیں ہوتی ۔ : 


۸۰۷۴ 

اکثر ترقی پسند شاعر غزل کو هیں لیکن جس کو 
ترقی پسند غزل کوئی کہد سکیں وہ مجھے نظر نہیں آتی ۔ 
سوا فراق اور فیض کی غزلوں کے جس میں نے رجحانات کے 
بعض جمیل و جامع نموے ملتے ویں ۔ ترقی پسندی اب تک 
غزل کوئی کو اپنی کوئی واضح چھاں نہیں دے سکی سے 
باوجود اس کے کہ نی مصطلحات اور موضوعات کا غزل 
میں بڑی آزادی ہے اضاف ہکیا گیا ترقی پسندوں کک غزل کوئی 
سے غزل ”ترقی پسند“ ند ہوئی ۔ کہنے کا مقصد یں سے 
کم اشاکیت یا ترقی پسندی کا جتنا واضح آب و رنگ 
افسانوں ء ڈراموں ء نظموں اور تنقید میں ملتا ے غزل میں 
نہیں ملتا ۔ غزل میں اس کو میں ترقی پسندی تہ کہوں 
ا ا ا غزل کہنے کے دوران میں عمدآیا عابوامہاں تہاں 
اشتراکیت کی |صطلاحات ء نشانات ء یا علامات ڈالتے گۓ 
تہ گآ خوق ' اتقلاب بھ و کت۷ ترما نا جا کو 
جنس ء مذہب وغیرہ اور اپنی غزل کے ترقی پسند ہونۓ کا 
یتین کچھ اس طور پر کر لیا ء مثا ۔ 

آتش لکھی ید توۓ غزل عاشقافه کیا ! 

ترقی پسند تحریک ھا ترقی پسند شعرا ے آرودو 
افسانہ ء ناول یا تنقید کو چاۓے جو کچھ دیا ہو اس سے 
یہاں بحث نہیں ء آزدؤ غزل کو اس لے کچھ نہیں دیا ۔ 


۵ہ 


یا کچھ دیا تو اس کی کوئی' ایسی حیثیت و اہمیت نہیں ! 
موجودہ غزل میں ان دنوں جو بیزاری ء ے اطمینانی ء تلخی 
تکان یا طنزملتی سے یا اس انداز کی کچھ اور باتیں نظر آتی 
ہیں وہ اتقی ترقی پسندی کی دی ہوئی نہیں جتنی تقسیم 
ملک کی لائی ہوئی قیامتوں کا نتیجہ ہیں ۔ ان کا براہ راست 
کوئی تعلق ترقی پسندی سے تقہیں سے ۔ یں مسثئلب بھی 
دلچسپی سے خالی نہیں سے کم ترقی پستدی ۓ دوسرے 
اصناف شعر و ادب کو متاثر کیا ہو یا نہیں غزل کو بالکل 
نس کرسکی ۔ یہی نہیں بلک غزل کو رسوا کرےۓ میں وہ 
خود رسوا ہوگئی ۔ مجھے تو کبھی کبھی ید خیال اتا ے 
کہ ترقی پسندی ۓ آنکھ بند کر کے غزل پر بل ند بول 
دھا ہوتا تو وہ اتنا جلد اپنا اعتبار نە کھو بیٹھتی ۔ 

ترقی ہسند غزل گویوں کے نام گناۓ سے کچھ 
حاصل نہیں ء جیسا کہ میں اپتا خیال ظاہ رر کرچکا ہوں ء 
ترق پسند غزل گو دوسرے غرل کویوں سے کجھ علیلحدہ 
نہیں ہیں ۔ ان مین غزل کو ہیں اور بڑے اچھے غزل کو 
تاوقتیکد کسی نە کسی مصلحت کی بنا پر وہ ترق پسند ہوے:ٴ 
کا اعلان کرنا ئە شروع کر دیں اس وقت وہ ترق پسند ہو 
جاے ہیں اور اتنے شدید ترق پسندکہ غزل اور غزل کوئی 
سب کو بہت پیچھے چھوڑ جاۓ ہیں ۔ 


ھ۸ 

میرے نزدیک ترقی پسند غزل گویوں میں صرف 
فراق اور فیض ایسے ہیں جنھوں ے غزل کوٴ.ایک نیا 
مزاج اور زاویں دے کر اس کی خوبی و خصوصیت میں 
اضافد کہا سے ۔ 20 میں کچھ اس طرح بھی ےسوس .کرتا 
ہوں کس ید اضافد اتنا ترقی پسندانہ نہیں جتنا شاعراله ء 
عارفانہ ء یا عارفانہ شاعراند ے ‏ فیض نے غزلیں نسبتاً بہت 
کم کہی. ہیں ۔ فیض کی بعض نظمیں ایسی ہیں جو آردو ی 
بہٹرین نظموں کے ہم پہلو رکھی جاسکتی ہیں ۔ یہی سہب 
بے کہ جب وہ غزل ک طرف مائل ہوۓٗ ہیں تو ان کی نظم 
کی خوبیاں اور زیادہ نکھر اور سنورکر ان کی غزلوں میں 
ڈھل جاتی ہیں ! یہی بات میں نۓ اقبال کے بارے میں 
کو یہ 

فیض جیسا کہ سب جانتے ہین اول سے آغخر تک 
اشتراق ہیں لیکن غزل کا مزاج ومقام جیسا فیض نے پہچاٹا 
بے ان کے دوسرے ساتھیوں ےۓے نہیں پہچانا ۔ فیض ک 
غزلوں ‏ کے مطالعب سے اکر یں حسوس ہوا نے جیسے! تنعزٴ 
کہتے وقت وہ ترق..پسندی اور اشتٹراکیٹ کی ” آرائش ٭ 
غم کا۔ کل“ میں :اتنے۔ منہمک :ند ہوں آجتے: الديیتنہاتۓ” 
دوردراز““ میں غالب:اور اقبال کا احترام پیش نظر وکھتے 
جج ۱ ا 


عۓھ۸ 
غالب اور اقبال کا احترزام پیش نظر رکھنے ےے فیض 
کچھ کم اشتزاک یا ترقی پسند نہیں ہوگئۓے ہیں کہٹا ید 
ہے کم شاعری میں موضوع کے اسی طرح سموتا کپ شاعری 
و وع شاعری معاوم ہوےۓٴ لگے بڑے شاعر کی بڑی اچهھی 
پہچان سے ۔ جب تک کوئی شاعر اپنا ہوۓ ہوۓ سب کا 
شاعرنه ہوگا بڑا یا اچھا شاعر ند کہلاۓ کا ۔ ترقی پسند 
شاعروں میں یہ امتیاز فیض کے سوا شاید ہی کسی او رکو 
ْ مسر بحق جس 
یں ہی کو تق نے غالے اور اقالاے دی 
سے لیکن ایک چیز مجھے کھٹکتی ے وہ یں کہ فیض کو 
ژبان پر اتتی قدرت نہیں ے جتنی اقبال اور غالب کو تھی ۔ 
صحت زبان کو آردو شاعری میں جو اہمیت حاصل بے فیض 
ے اس ي طرف اتنی توجد نہیں کی جتنی ان یىی شاعری کا 
تقاضا ہے ات 
, بحثیبت مجموعی ہمارے غزل گویوں پر اقبال اور 
ترقی پسند شاعری کا تصرف نمایاں ہے ۔ اقبال کا زیادہ 
ترق پسندی کا کم ! 
جس طرح غزل گویوں کا پہلے عقیدہ تھا کہ جب 
.تک 'زبان و بھاورہ ک نمائش عنائع و بدائع کا اظہار کچھ 
:عق عاشلقی کے پنیتن ے ند پنوں تحزل کوئی کا حق نیہیں 


۸ھ 
ادا ہوتا اسی طرح ١ب‏ تھوڑی سی خودی بیخودی او رکچھ 
ند کچھ افلاس و انقلاب کا ذ کر بھی ضروری سمجھ لیا گیا 
۔ ہمارے آردو شعرا چاعے جس انداز ی شاعریکرۓ 
8" زمانه اور زندی کی طرف ہے چوکے ضرور ہوگۓ 
ہب شاید زنبی ‏ اوں زمائٹ کی طرفر ہے اتل تو چتتا 
آردو کے نقادوں کی طرف سے ! 


جب سے ترقی پسندی کا زور ہوا ء اردو میں تنقیدی 
سرگرمیاں بھی بڑھ گئیں ۔ اچھے اچھے تنقید ٹکار پیدا ہوۓٗ 
اور تنقیدی سرمایں میں بڑا قي قیمتی اضاقہ ہوا ۔ ان تنقیدوں 
نے ہمارے سر برآوردہ غزل ا نہیں ہوۓ ۔ ان 
تنقیدوں کا رخ ان ک طرف اتنا تھا بھی نہیں ۔ البتہ دوسرے 
خط اذ یا مدافعت کے غزل گویوں پر ان تنقیدوں کا اثر 
ہوا ۔ یعنی فیض ء جذبی ؛ مجاز ء مجروح ء ساحرلدھیانوی 
حفیظ ہوشیار پوری ء جگن ناتھ آزاد وغیرہ پر ۔ تنقید کا 
عَليہ ہوتا ے تو شاعری یا تخلیقتی کار نامے کمزور پڑ جاے 
پیں یں صحیح سے لیکن جس زماۓ میں ہمارے ہاں تنقید 
کا زور ہوا آردو عافع میں نراج سا پھیلنے لگا تھا اور نئے 
پڑایۓ :یا آخووش/ ترۃ تب چوک تھی ران ارات میں 
تنقید ۓ غعر و ادب کو متوازن کرےٴ اور اس کو صحیح 
واستہ پر صالح قدروں کے ساتھ رہنموں کرے'ٴ میں بڑا قابل 


۸۹ 

قدر کام انجام دیا ۔ 

لی نسل میں چاے بہت بڑے غزل گو یا شاعر 
موجود نہ ہوں اچھے نقاد کافی تعداد میں 'موجود ہیں - 
ایسے نقاد اس تعداد میں اور اس سوجھ بوجچھ کے پہلے کبھی 
نہ تھے ۔اس ہے امید بندھتی ے کہ ہمارے اچھے لکھے 
والےجلد رے راہ نهہ ہو پائیں گے۔ شاعر اور ادیب پر نقاد کی 
بہتا راد کرٹ نت وی خامے وت نر و ادن لے ک2ا 
طرفگی ٤‏ اور توانائی زائل ہوۓ لگتی بے ۔ لیکن اس وقت 
مجھے کچھ ایسا عسوس ہوتا ے جیسے ہمارے لکھے والے 
اور ہمارے تنقید نگاروں میں کامل بگانگت بے اور غزل 
آس پر آشوب دور ہے نکل آئی بے ۔ جب ا سکو رسوا کرنا 
بعض نقادوں کا بڑا سستا اور حبوب مشغلہ تھا ۔ کہیں ایسا 
تو نہیں ے "کس شود غول ہے فادوو نک چشم نمائی 
ک ہو۔ 

میں ہے یسہاں تک غزل کے اماسوں کا تذ کرہ کیا سے 
غزل :کا اسعاذؤوك کا کر نہیں کیا ۔ ان استادوں کے نام لینے 
کی جراٴث نہیں کرسکتا ۔ ان کے سامے سرغم کرتا ہوں - 
انھوں ےٗ غزل یىی مشین کو ہمیشس کیل کانٹے ہے درست 
رکھا اور اپنے کام پر ایک لمحے کے لۓ غافل نہیں پاےٗ 
کی اج میں کی تکاز غرری اور اس کی فتوحات کا تمامتر مدار 


۹*۰ 
اس پر رها سے کہ مشین ہ رکتنا ہی فشا زکیؤں ٹن ہو اش 
کے درویست اور کاوکردگی میں قرق نم آۓ پاۓ ۔ 


شاعروں کی نسل اکثر قطع ہوتی رہی اور نئی نسل 
وجود میں آتی رہی لیکن استادوں کی نسل کبھی ازع منقطع 
ہوئی ۔ ازل سے اب تک جوں کی توں چلی آرہی ے ۔ آردو 
شاعری اس کى گوا ہی دے سکتی سے ۔ شایدکسی اور زبان 
کا شعر و ادب اس طرح کي گواہی دینے پر آمادہ لہ ہو ۔ 
آردو شاعري کی تقدیر کا ان استادوں ہے کیا رت وہا اس 
کا اندازہ کیا جاسکتا ے ۔- ان کو 


الہ بر ہے ڑکھے اور تندوست 

[اب ٹک جو کچھ گفتگو ہو چیق سے اس کے بعد 
یہ بتاۓ کی ضرورت باقی نہیں رہ جاتی کم غزل کا مستقبل 
کیا ہوگا ۔ میں تو سمجھتا ہوں اس کا مستقبل خطرہ میں 
نہیں ے ۔ الیتد یہاں یں سوال آٹھایا جاسکتا سے کھ آیندہ 
غزل کا ونگ و آننگ کیا ہوگا ۔ حسرت ء اقبالء اصَغر 
فانی ء جگرء فراق ء فیض ء وغیرہ کس کے بتاےۓے ء بناۓ ہوےٗ 
رامتۓ: شف آ کے بڑھے گی ۔ یع سوال جتغا دلچسپ ہے اقتا 
ہی مشکل بھی ےے اور اس ہے کچھ کم دلچسپ یا مشکل 
سوال یہ بھی نہیں ے کہ آیندہ غزل کی قیادت ہتدوستان 


۹۱ 
کے ہاتھ میں ہو یا پا کستان کے ! 
یہ سوالات ایسے نہیں ہیں جن کا جواب سرسری طور 
پر چند جملوں میں دیا جاسکے۔ اس کا انحصار اس پر ے کہ 
آردو کی ہنتدوستان پا کٹاوی اور دارے جہاں کی؟جنں میں 
سبھی اسیر ہیں آیند کیا رفتار اور سمت ہوگ ۔] 


کت مو ان 
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